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Ce guide a pour but de vous initier aux diverses avenues qui
s'ouvrent devant vous pour vous aventurer plus avant sur la
scene de la musique au Canada.

Peut-étre avez-vous révé de prendre des lecons de guitare ou
de faire partie d'une chorale, mais sans trop savoir a qui vous
adresser. Peut-étre avez-vous déja composé quelques chanson-
nettes ou dirigé I'orchestre de votre localité, mais vous aimeriez
maintenant prendre un nouveau cap et, pourquoi pas, vous
consacrer corps et ame a la musique. Vous voulez peut-étre
affater vos compétences et vos aptitudes ou les partager avec
un plus vaste auditoire.

Quel que soit votre intérét, quelle que soit votre expérience,
quel que soit votre violon d’'Ingres, le présent guide vous indi-
quera olx trouver des renseignements sars pour emprunter les
sentiers de la musique. La collection comporte sept guides ana-
logues sur les différentes branches des arts. Chacun est concu
de facon a encourager les Canadiens et les Canadiennes de dif-
férents horizons culturels a4 prendre une part active 2 la riche
vie artistique de notre pays.

Chaque année, des millions de Canadiens et de Canadiennes
participent a des activités artistiques, et la tendance va s'accrois-
sant. En fait, si nous considérions les arts et la culture comme
une seule grande entreprise, elle serait, par sa taille, la qua-
trieme en importance au pays. En effet, I'enregistrement sonore
et visuel, la cinématographie, la radiodiffusion, les arts plas-
tiques, les arts d'interprétation, I'édition et les institutions cul-
turelles, comme les bibliotheques, représentent ensemble une
tranche importante de notre économie nationale. Qui plus est,
les arts contribuent a la qualité de notre vie et au pluralisme
culturel qui est inhérent a notre canadienneté.

Les arts sont notre fil conducteur; pourtant, nombre de
Canadiens et de Canadiennes ne peuvent jouer pleinement leur
role sur la scéne des arts. Divers obstacles se dressent devant
eux. Lune des clés qui leur en ouvrirait plus grandes les portes,
cest 'acces a I'information — s'ils savaient ot s’adresser pour
trouver les services et le soutien dont ils auraient besoin, s'ils
savaient comment pouvoir bénéficier de I'expérience des
autres. '

Vous cherchez peut-étre des conseils pratiques pour pouvoir
faire de la musique pour votre propre plaisir ou pour vous faire
valoir aux yeux des autres musiciens et du grand public. Les .
guides de la présente collection ne font pas de distinction entre
amateurs et professionnels, entre les beaux-arts et les arts au
quotidien, entre les artistes des minorités et ceux de la majorité.
Aujourd’hui, au Canada, dans le monde des arts, les vieilles



lignes de démarcation, les vieilles chasses gardées s'estompent
graduellement, car on apprécie de plus en plus la valeur de
tous les modes d’expression culturelle.

Dans chacun des guides, un éminent artiste canadien donne un
apercu du domaine artistique qui fait I'objet de I'opuscule et
qui en est, du reste, la vive aréte. Dans les sections qui suivent,
Harvey Brodkin et Penny McCann vous entretiennent de diver-
sité culturelle et vous parlent de la pratique de l'art, avec men-
tion, en toile de fond, de certaines sources qu'il est essentiel de
connaitre; puis on vous fait part des associations auxquelles
vous pourriez adhérer; on vous dit comment vous y prendre
pour mieux parfaire vos compétences; on vous énumeare les
possibilités de financement, par voie de subventions ou
autrement, qui vous sont peut-étre accessibles; on vous soulffle
des suggestions pour bien vous établir et réussir a vendre les
produits de votre esprit et de votre imagination; pour finir, on
vous fait connaitre les aspects juridiques de la pratique de votre
art et de la prestation de vos services.

Kashtin (« Tornado »), groupe rock montagnais extrémement
populaire, ce sont Florent Vollant et Claude McKenzie, qui ont
préparé l'avant-propos de ce guide Info-Arts. Leur premier
album, Kashtin (1989), s’est vendu a plus de 200 000 exem-
plaires au Canada et les ventes en ont largement dépassé les

35 000 en Europe. Kashtin chantent surtout en innu aionun,

le dialecte de leur coin du Québec sur la rive nord du Saint-
Laurent. Ils ont commencé a jouer de la guitare et a chanter
dans leur réserve de Malioténam. Apres avoir passé cing ans a
composer des chansons, a se produire dans de petits villages et
a participer, a I'occasion, a des festivals a Montréal et a Québec,
ils ont présenté certains de leurs numéros pour une vidéocas-
sette, et C’est la qu'un producteur de télévision les « découvrit ».
Leur premier contrat d’enregistrement, ce fut Kashtin.

Bien que peu de gens puissent comprendre leur langue, ils ont
dit que leurs themes étaient, pour la plupart, universels. « Les
gens peuvent saisir nos émotions, l'esprit qui nous anime. » Ils
sont fiers de pouvoir partager I'ame autochtone. Cet esprit
autochtone vientde la terre et s'offre en partage. « Le fait de
pouvoir composer cette musique et ces chansons témoigne de
notre force et de notre fierté de chanter dans notre propre
langue. » On a dit que leur spectacle était I'un des meilleurs au
Canada, et ce, dans n'importe quelle langue. Kashtin ont enre-
gistré un deuxieme album en 1991, Innu.






LA MUSIQUE AU CANADA

par Kashtin

Nous sommes tous nés dans la musique et avec la musique :
le rythme régulier du coeur de la mére qui bat & I'unisson

de I'enfant & naitre, le son mystérieux du vent qui fait parfois
comme un sifflement assourdi de trompette voilée, les pre-
miers rires et les premiers mots entendus, comme des gammes
au piano ou des accords de guitare, et la pluie contre la fené-
tre de la chambre comme la batterie, et le tonnerre comme les
cymbales de la planéte. Nous sommes nés dans la musique
de la vie, de la nature et de Iinfini.

Et parce que I'homme n’aime pas la solitude, il a inventé sa
propre musique, plus modeste, moins compliquée, mais musi-
que quand méme, pour pouvoir communiquer avec le vent et
la pluie, pour pouvoir parler aux étoiles et aux forces magi-
ques qui les agencent en un tout harmonieux. Plus tard, pour
étre certain d'étre bien compris, il a imaginé des mots et les a
mis en musique.

Sur notre réserve de Malioténam, prés de Septlles, nous
sommes nés, tous deux, dans cette double musique. Chez
nous, la musique de la planéte-mére, celle de ses créatures et
de ses esprits et la musique de I'homme, celle qui nous permet
de parler a I'imaginaire, font partie du quotidien. Depuis

" notre tendre enfance, ces deux musiques nous bercent, nous
habitent et nous interrogent.

Quel est le premier rythme qui a accompagné notre respira-
tion2 Celui de l'eau qui coule, ou celui du tambour2 Nous

ne le.savons guére. Ce que nous savons, c’est que nous
avons ces deux rythmes dans le sang et que nous ne pouvons
écrire ni musique, ni parole, sans qu'ils en soient la source
premiere.

Vous nous direz que I'on n’entend pas ces musiques et ces
rythmes dans les rues de nos villes « poussiéreuses et qua-
drillées ». Peut-étre, mais il y a d’autres tambours, d’autres
odeurs, d'autres respirations, d’autres mots et d’autres esprits
qui, lorsqu’on les intégre & soi, composent d’autres musiques,
toutes aussi belles et toutes aussi vraies que celles qui nous
viennent de nos territoires de chasse et de péche.

Dire tout cela, le savoir ou le croire ne vous garantit pas un
microsillon ou un vidéo<lip, loin de la. Ce n’est pas facile de
gagner sa vie en chantant au Canada. Il 'y a le grand peuple
des Américains qui déverse sa musique, ses mots et ses
modes au méme rythme que les chutes Niagara libérent des
montagnes d’eau. Pour les francophones, il y a les Améri-
cains et les Francais en plus. Ga fait de la concurrence. Alors,
imaginez deux Montagnais, perdus dans leur réserve a huit
cents kilomeétres de Montréal, deux Montagnais qui décident



de chanter dans le méme monde que les Américains, les
Canadiens anglais, les Canadiens francais et les Francais, et
le World Beat et la lambada.

Entre le vidéo<clip et la premiére chanson, entre le deuxiéme
microsillon et la premiére rencontre de nos deux guitares
autour du tambour traditionnel, il y a des feux de camp, des
chansons pour les amis, des sous-sols de maison et des sous-
sols d'église, des tavernes bruyantes et les salles’de presque
toutes les réserves du Canada; il y a méme eu les corridors
bétonnés du métro de Montréal. Il y a aussi la découverte de
soi-méme, de sa propre personnalité, car tout Montagnais
que nous étions, |'un de nous était en amour avec la guitare
de Bob Dylan et I'autre avec celle de Paul McCartney. Nous
écoutions autant les mots de Gilles Vigneault et ceux de
Francis Cabrel que ceux des légendes de nos ancétres. Mais
toujours, il y avait, qui battait dans nos veines et dans nos
tétes, le « teuikan », le tambour traditionnel et le besoin d’har-
monie avec la nature et les hommes qui cardctérisent la tradi-
tion montagnaise. Si nous avions & chanter, si nous avions
quelque chose a dire, c’est cela qu'il nous fallait traduire et
exprimer. Dans notre |ongue, dans nos mots & nous, avec

la pulsion de notre rythme traditionnel, mais aussi avec les
_autres musiques, les autres instruments venus du Sud et qui
font aussi partie de nous : chanter notre différence tout en
rappelant notre appartenance & un univers plus large. Et si au
Canada, on veut chanter, c’est bien en conciliant différence et
universalité qu’on peut parvenir & le faire et @ se failler une
place dans la jungle de |'industrie musicale.

Il n'y a pas de recettes magiques, ni de chemins tracés,
comme des autoroutes du succés. Il y a des détours imprévus,
des rencontres, des haltes, des montagnes & escalader et des
torrents & traverser. |l faut avancer au bonheur des étoiles, il
faut se tromper, il faut recommencer et recommencer. Et il y
a des mirages, ceux de la facilité et de la mode, ceux de
I"emprunt et de I'imitation; ce sont les piéges de la chanson.
Pour les éviter et pour exister, il faut dire et chanter ce qu’on
est, pas ce que sont les autres. Il faut aussi se dire que cha-
que chanson entendue est un pas en avant et que I’on ne pos-
séde qu’une chose : son Gme qui est la somme de toutes les
musiques. Enfin, il faut surtout se dire que si on veut étre
entendu, il faut prendre la parole...Sa parole, celle qui nait
de sa propre musique inférieure.



LA MUSIQUE : SAVOIR COLMATER
LES DIFFERENCES

Les minorités culturelles et la pratique de l'art

Ala recherche des diverses formes d’expression culturelle qui
enrichissent notre pays, nous retrouvons des traditions bien
établies, mais aussi des orientations nouvelles; certains
sinspirent de modeles éprouvés, d’autres font des expériences
hardies. La valeur de notre activité artistique, tout a la fois
dynamique et polymorphe, nous est acquise. Cependant, nous
sommes encore en train de chercher les moyens a prendre pour
encourager les interpretes et les créateurs venus de divers hori-
zons culturels. Bien que les circonstances soient toujours
appelées a changer, les artistes doivent continuellement faire
des pressions pour obtenir un soutien suffisant, pour trouver
de bonnes occasions de formation, pour disposer d'un lieu de
travail convenable, bref pour évoluer dans un milieu propice a
I'expression culturelle.

Les dernieres découvertes dans le domaine des télécommunica-
tions ont rapproché les Canadiens, comme, du reste, tous les
peuples. Cependant, le Canada demeure toujours et encore un
immense pays découpé en régions. Bien des artistes des milieux
ruraux et des petites villes continueront a éprouver de la diffi-
culté a rejoindre les grands auditoires et a pouvoir frapper a la
porte des institutions artistiques et culturelles.

Les artistes des minorités culturelles et visibles du Canada se
butent a des obstacles encore plus imposants. Ou, si 'on con-
sidere les choses sous un angle différent, certains obstacles
empéchent les auditoires canadiens de pouvoir apprécier
pleinement la contribution que les minorités culturelles ont a
nous offrir.

Aujourd’hui, la plupart des structures artistiques et culturelles
s'inspirent des traditions britanniques et européennes. C'est ce
qui explique, en partie, que bien des artistes canadiens, issus
d’autres traditions culturelles, n'aient pu participer pleinement
a la vie artistique du Canada. '

En 1984, par exemple, trois poetes « dub » — Lillian Allen,
Clifton Joseph et Devon Haughton — se sont vu refuser le droit
d'appartenir a la League of Canadian Poets. On les considérait
comme des « exécutants » plutdt que comme des « poetes ».
Lillian Allen souligna alors I'importance pour les artistes, et
pour les Canadiens en général, de mieux se comprendre :

« Cette poésie fera-t-elle partie un jour de la littérature cana-
dienne? Je ne sais. Mais cela n'a rien a voir avec ce que nous



disons ni avec notre facon de le dire. 11 s'agit plutot de se
demander si notre société peut réussir a saccommoder des dif-
férences. » (This Magazine, XX1.7 [1987-1988], p. 20.)

Il reste encore beaucoup a faire a ce sujet, mais on peut dire
d'ores et déja que nous avons déja entrepris d’assumer ces dif-
férences. Par exemple, le Conseil des arts du Canada a engagé
un coordonnateur de I'égalité raciale et il a considérablement
élargi le champ d’application de ses programmes de musique et
de danse. Les trophées Juno comportent maintenant deux nou-
velles catégories, « World Beat » et « First Nations Music ».
Que ce soit par la confrontation, par la négociation ou simple-
ment par une meilleure administration, les établissements com-
mencent 2 modifier leurs modalités de recrutement, de pro-
grammation, d’extension, de gestion et de commercialisation.

Les artistes et leurs organisations contribuent tous, indivi-
duellement et collectivement, a ces progres, a cette évolution.
Et ceux et celles qui sont demeurés dans les coulisses devront
bientdt, a leur tour, entrer en scéne. Par exemple, tous les
artistes doivent prendre part au débat sur la propriété culturelle
si nous voulons nous appuyer sur des considérations sensées et
réalistes pour décider qui devrait ou ne devrait pas reprendre
tel ou tel récit. Du reste, au-dela de la communauté artistique,
tous les Canadiens et toutes les Canadiennes devraient en venir
a pouvoir comprendre et aimer les ceuvres littéraires ou artis-
tiques qui s'inspirent de traditions culturelles différentes des
leurs.

De nouvelles voix se font entendre, aujourd’hui, sur la scéne
canadienne des arts, des voix, nombreuses, qui sont demeurées
trop longtemps silencieuses. Ces voix ont peut-étre un timbre
différent, et elles peuvent méme changer notre facon de créer.
Mais l'art canadien n'est-il pas le produit de la différence? Pour
exprimer une sensibilité propre au Canada, le Groupe des Sept
a do dépasser les conventions de lestablishment artistique
européen. Dennis Reid nous fait remarquer que, lorsque le
tableau The Tangled Garden de J.E.-H. MacDonald a été exposé a
Londres en 1916, tous les critiques 'ont qualifié de choquant et
de radical, car il s'écartait des sujets et des perspectives qui
étaient a la mode 2 cette époque-la (The Group of Seven, 1970,
p. 124). I'art canadien differe, en fait, de l'art européen — il jail-
lit de paysages différents, de cultures différentes, de sensibilités
différentes.

Devant I'impératif de faire participer davantage les artistes des
minorités culturelles aux pieces de théatre et aux films produits
au Canada, de les faire s'inscrire en plus grand nombre aux
écoles d’art, n'oublions pas que nous avons souvent cherché,
par des moyens plus ou moins subtils, a coloniser, a exclure
ceux dont les vues ne cadrent pas avec les natres. Nous



pouvons, toutefois, changer la physionomie de I'art canadien, le
rendre multiforme, pluraliste et méme, pourquoi pas, (selon
l'expression de Lillian Allen) « a little funky ».

La musique au Canada : suggestions de lectures

La partie septentrionale de ’Amérique du Nord est multicul-
turelle et multilingue depuis plus de 10 000 ans. Les peuples
qui ont rencontré les premiers Européens dans ce qui est
aujourd’hui le Canada se parlaient et chantaient dans plus
d'une cinquantaine de dialectes indiens et inuit, et la musique
accompagnait tout naturellement la vie sociale et spirituelle de
tous les jours. Bien qu’on ne puisse trouver sous une meme
couverture de parfaite synthese de I'étonnante diversité des
réalisations du passé, on peut toujours commencer par ouvrir
une encyclopédie :

L’encyclopédie du Canada,

1€ &d., 3 v., Montréal : Stanké, 1987. [f]

On y trouve, entre autres, des articles sur la musique de chambre, la
musique country et western, la musique folklorique, le jazz, les prix et les
concours de musique, la radiodiffusion, la composition, la critique,
Penseignement de la musique, [histoire de la musique, Uédition, la profes-
sion de musicien, les instruments musicaux, les comédies musicales, la
musicologie, 'opéra, la musique symphonique, la musique populaire,
Vindustrie de Uenregistrement, la musique religieuse, les chansons et Lart
d’écrire des chansons.

The Canadian Encyclopedia,
2€ &d., 4 v., Edmonton : Hurtig, 1988. [q]

On pourra trouver des renseignements beaucoup plus détaillés
dans l'ouvrage de référence par excellence sur la musique au
Canada, fruit d’'une collaboration entre de nombreux érudits
canadiens :

Helmut Kallmann, Gilles Potvin et Kenneth Winters,
Encyclopedia of Music in Canada,
2@ éd. Toronto : University of Toronto Press, 1992. [a]

Helmut Kallmann, Gilles Potvin et Kenneth Winters,
L’encyclopédie de la musique au Canada,
Montréal : Fides, 1983. [f]
























































































































