


Numeérisé par Digitized by

Editions et Services de dépét, Publishing and Depository Services,
Travaux publics et Services Public Works and Government Services
gouvernementaux Canada - 2014 Canada - 2014

Numéro de catalogue / Catalogue Number: Ci95-52/1-1993F-PDF

ISBN 978-0-660-22500-5

Publications du gouvernement du Canada / Government of Canada Publications
publications.gc.ca


















Dans chacun des guides, un éminent artiste canadien donne un
apergu du domaine artistique qui fait l'objet de l'opuscule et
qui en est, du reste, la vive aréte. Dans les sections qui suivent,
Harvey Brodkin et Penny McCann vous entretiennent de diver-
sité culturelle et vous parlent de la pratique de l'art, avec men- .
tion, en toile de fond, de certaines sources qu'il est essentiel de
connaitre; puis on vous fait part des associations auxquelles
vous pourriez adhérer; on vous dit comment vous y prendre
pour mieux parfaire vos compétences; on vous énumere les
possibilités de financement, par voie de subventions ou autre-
ment, qui vous sont peut-étre accessibles; on vous souffle des
suggestions pour bien vous établir et réussir a commercialiser
vos talents artistiques; pour finir, on vous fait connaitre les
aspects juridiques de la pratique de votre art.

John Alleyne, qui a préparé l'avant-propos du présent guide,
danse depuis I'age de 11 ans. Né a la Barbade,ilagrandia .
Montréal; il étudie a 'Ecole nationale de ballet jusquen 1978,
avant de rallier le Stuttgart Ballet d’Allemagne. A Stuttgart, il
apprend l'art de la chorégraphie, puis il crée plusieurs ballets
originaux pour la scéne principale de 1a compagnie. En 1984,
il sengage dans le Ballet national du Canada, 4 Toronto, dont

il devient bientét I'un des principaux solistes. En 1990, il est
chorégraphe résident du Ballet national. Il est nomm¢ directeur
artistique du Ballet British Columbia en 1992.

Un des plus hardis innovateurs du Canada, John Alleyne a créé
plusieurs chorégraphies originales, dont Have Steps Will Travel
et Trapdance pour le Ballet national, Talk about Wings et Go Slow
pour le Ballet British Columbia, Weiderkehr pour le Stuttgart
Ballet, Blue-Eyed Trek et Nighttalk pour I'Ecole nationale de bal-
let du Canada, Flying to Paris pour le Wiesbaden Ballet, et
Untitled : Exercise No. 15 pour les Contemporary Dancers de
Winnipeg. Time Out with Lola (1991), son septieéme ballet créé
pour le Ballet national, a requ les éloges de la critique. En 1990,
son ceuvre lui a valu le prix de la meilleure chorégraphie au
concours international de ballet des Etats-Unis. On a dit de lui
qu'il osait saventurer loin des sentiers battus et il s'est taillé la
réputation d'étre aujourd’hui I'un des chorégraphes les plus
fascinants et les plus talentueux au monde.






LA DANSE AU CANADA

par Jahn Alleyne

Si vaus ne participez pas persannellement & la danse argani-
sée au Canada, vaus ne pouvez guére vaus faire une idée
du vaste échantillannage de gens, de campagnies, de styles
et d'idées qui animent cette large cammunauté aux multiples
facettes; c’est taut & la fais excitant et décancertant. J'ai

31 ans et je danse depuis 24 ans, et pourtant, chaque jaur,
je décauvre de nauveaux aspects de ce mande de créatian
qui me réserve sans cesse de nauvelles surprises.

Trés sauvent, au Canada camme & |'étranger, an entend qua-
lifier d'« élitistes » les arts d’interprétatian. Chacun posséde
sa prapre idée de ce qu’est la danse. La plupart des pays se
caractérisent par la langue, la littérature, la musique, les tradi-
tians populaires, les religians, la géographie et le vétement.
De ce point de vue, la danse refléte danc I'individualité d'une
culture. Or, la culture canadienne se campase d'une multitude
d’enclaves culturelles. Des Canadiens et des Canadiennes

de toute arigine, Autochtanes, Slaves, Asiatiques, Antillais
(camme mai), OuestEurapéens au Sud-Américains, ant tissé,
génératian aprés génératian, un patrimaine multiculturel et
pluridimensiannel. Ainsi danc, au Canada, la danse refléte
les cultures et les gens qui, dans leur multiplicité, ant créé une
identité canadienne unique. Cette diversité a permis aux di-
verses cultures de se partager ef, ultimement, de produire

des artistes qui ne peuvent pas ne pas s'influencer les uns

es autres. La danse au Canada est « inclusive » et nan

pas « exclusive ».

Sur la scéne de la danse, la charégraphie affre d'innam-
brables possibilités. Plutat que de naus aliéner les uns les
autres, naus avans, par la danse, enrichi le tableau de natre
mosaique et les campasitians qui en résultent passédent un
cachet taut & fait particulier que naus qualifians fiérement
de canadien.

Il fut un temps au le Canada avait besain de compagnies de
danse qui prennent modéle sur les campagnies eurapéennes
de ballet et sur les campagnies américaines de danse mo-
derne. Depuis quelque cinquante ans, bien des traditians ant
été explarées, modifiées et mises & |'épreuve. Aujaurd’hui,
nan seulement natre cammunauté de danse a atteint & la mo-
turité, mais elle est devenue indépendante et canfiante; elle
parte la marque de san individudlité. Les graupes de danse
au Canada n’ant plus & emprunter ailleurs. lls ant établi leur
prapre identité, leurs prapres styles, leurs prapres écales et
naus avans dés lars des danseurs, des danseuses et des cho-
régraphes farmés ici méme au Canada. Oui, en effet, la
danse canadienne est influencée par les diverses cultures qui
ant cantribué & la modeler, mais ces variantes et ces innava-
tians ant, & leur taur, cantribué a créer une culture authen-
tiquement canadienne.



J'apporte d la danse et & la chorégraphie mes antécédents
d’immigrant noir venu au Canada de la Barbade, ma forme-
tion comme danseur de ballet classique et mes années comme

“interpréte professionnel en Allemagne de I'Ouest et mainte-
nant au Canada. Quant aux autres qui font partie de ma
communauté professionnelle, ils personnifient, par divers gen-
res de ballet, de danse moderne, d’improvisation, de rap, de
jazz, de danses folkloriques et de danses ethniques, leur pro-
pre paysage géographique : |'immensité des plaines, la ten-
sion des centres-villes, la soif de justice sociale et la beauté
des innovations architecturales de nofre pays.

Ainsi le monde de la danse a+il acquis une originalité éton-
nante et une canadienneté authentique. Aujourd’hui, on ap-
plaudit partout dans le monde le Festival de nouvelle danse
de Montréal, le Dance Canada Danse Festival d'Oftawa,
les festivals marginaux de Vancouver, de Winnipeg et de
Toronto et les danseurs, les chorégraphes et les compagnies
indépendantes du Canada, les petites comme les grandes.

Je me demande parfois si ce ne serait pas en raison de nofre
nature modeste et alfruiste, chére aux Canadiens, gue nous
serions les derniers & prendre conscience de notre richesse
culturelle. En tant que danseur, je dois inciter tous mes amis
canadiens & golter d la richesse de nos créations artistiques.
Et nous devrions tous songer & nos propres réalisations pour
en saisir foute la richesse et pour découvrir I'immense poten-
tiel de nos communautés de danse.

Voila des aspirations que nous cherchons & combler par
I'éducation, la formation, et en rendant plus accessibles les
scénes de la danse. Les guides comme celui<i peuvent nous
aider a supprimer les barriéres inutiles et & faire taire les
idées précongues. Au bout du compte, nous aimerions que
vous assistiez a un spectacle de danse pour voir & |'ceuvre
nos virtuoses du geste, que ce soit dans une salle d’opéra,
dans une salle de concert, dans un auditorium, dans un lieu
quelconque de spectacle, dans un entrepét ou dans un parc,
qu’importe, |'essentiel est de suivre le mouvement.

Ce qui est particuliérement dynamique sur la scéne cano-
dienne de la danse, c’est qu'elle offre aux groupes amateurs
des moments de partage avec les groupes professionnels. En
présentant des spectacles de danse dans les classes, dans les
centres communautaires, dans les foyers de repos, dans les
parcs et sur les écrans de la télévision, les artistes de la danse
et les compagnies de danse peuvent facilement se faire
accepter dans leur intégralité et de fagon toute naturelle. Par
nos programmes d'extension, la ligne de démarcation qui
sépare les danseurs des spectateurs, des critiques et des
mécénes s’amenuisera, car nous partagerons nos visions
créatrices et nos aspirations entre les membres de |'auditoire
et les gens de la scéne.



Ceux et celles qui décident de faire carriére dans la danse
possédent |'aptitude innée du mouvement et du geste et s’en-
gagent, souvent frés jeunes, & une vie professionnelle faite
de représentations, d’études et de rigoureux entrainements.
Mais, comme fous les arts, la danse invite la participation
des spectateurs comme des interprétes; tous peuvent étre de
la danse.

La symbiose auditoire-scéne est immédiate et refléte |'expres-
sion parficuliére et collective de la nature humaine. La darise
est une forme d’expression personnelle a la portée de tous et
elle nous permet de réaliser notre potentiel physique, intel-
lectuel et psychologique. On peut méme danser en fautevil
roulant|

Inutile de préciser que la danse canadienne a besoin du
grand public comme auditoire et comme soutien. Ce qu'il
nous faut encore comprendre, c'est que le grand publica
besoin de la danse dans son quotidien non seulement comme
activité gracieuse et enrichissante, mais aussi comme |'expres-
sion dynamique et exaltante de son influx socio<ulturel.

Vofre réaction a une danse — que vous soyez sur la scéne

ou dans la salle - est étroitement liée a votre culture et, au
Canada, cela ouvre la porte & une multitude de possibilités
étonnantes. Les spectateurs et les artistes en refirent une
expression personnelle et physique d’eux-mémes et du monde
qui les entoure.



LA DANSE : SAVOIR
COLMATER LES DIFFERENCES

Les minorités culturelles et la pratique de Part

Ala recherche des diverses formes d’expression culturelle qui
enrichissent notre pays, nous retrouvons des traditions bien
établies, mais aussi des orientations nouvelles; certains s'inspi-
rent de modeles éprouvés, d’autres font des expériences
hardies. La valeur de notre activité artistique, tout 2 la fois dy-
namique et polymorphe, nous est acquise. Cependant, nous
sommes encore en train de chercher les moyens a prendre pour
encotirager les interpretes et les créateurs venus de divers hori-
zons culturels. Bien que les circonstances soient toujours appe-
lées a changer, les artistes doivent continuellement faire des
pressions pour obtenir un soutien suffisant, pour trouver de
bonnes occasions de formation, pour disposer d’un lieu de tra-
vail convenable, bref pour évoluer dans un milieu propice a
l'expression culturelle.

Les dernieres découvertes dans le domaine des télécommunica-
tions ont rapproché les Canadiens, comme, du reste, tous les
peuples. Cependant, le Canada demeure toujours et encore un
immense pays découpé en régions. Bien des artistes des milieux
ruraux et des petites villes continueront a éprouver de la diffi-
culté a rejoindre les grands auditoires et 2 pouvoir frapper a la
porte des institutions artistiques et culturelles.

Les artistes des minorités culturelles et visibles du Canada se
butent 2 des obstacles encore plus imposants. Ou, si l'on con-
sidere les choses sous un angle différent, certains obstacles
empéchent les auditoires canadiens de pouvoir apptécier
pleineinent la contribution que les minorités culturelles ont
anous offrir.

Aujourd’hui, la plupart des structures artistiques et culturelles
sinspirent des traditions britanniques et européennes. Cest ce
qui explique, en partie, que bien des artistes canadiens, issus
d’autres traditions culturelles, n'aient pu participer pleinement
a la vie artistique du Canada.

En 1984, par exemple, trois poetes « dub » — Lillian Allen,
Clifton Joseph et Devon Haughton — se sont vu refuser le droit
d'appartenir 2 la League of Canadian Pcets. On les considérait
comme des « exécutants » plutét que comme des « poetes ».
Lillian Allen souligna alors l'importance pour les artistes,

et pour les Canadiens en général, de mieux se comprendre :

« Cette poésie fera-t-elle partie un jour de la littérature cana-
dienne? Je ne sais. Mais cela ir'a rien 2 voir avec ce que nous
disons ni avec notre fagcon de le dire. Il s'agit plugot de se de-
mander si notre société peut réussir a saccommoder des dif-
ferences. » (This Magazine, XX1.7 [1987-1988], p. 20.)



‘Il reste encore beaucoup a faire a ce sujet, mais on peut dire
d’ores et déja que nous avons déja entrepris d’assumer ces dif-
férences. Par exemple, le Conseil des arts du Canada a engagé
un coordonnateur de I'égalité raciale et il a considérablement
élargi le champ d’application de ses programmes de musique et
de danse. I'Association des artistes canadiens du cinéma, de la
télévision et de la radio (ACTRA) a publié et distribué un cata-
logue qui fait nettement valoir les interprétes représentant les
minorités visibles. Que ce soit par la confrontation, par la négo-
ciation ou simplement par une meilleure administration, les
établissemnents commencent 2 modifier leurs modalités de
recrutement, de programmation, d’extension, de gestion et de
commercialisation.

Les artistes et leurs organisations contribuent tous, indivi-
duellement et collectivement, a ces progres, a cette évolution.
Et ceux et celles qui sont demeurés dans les coulisses devront
bientot, a leur tour, entrer en scéne. Par exemple, tous les artis-
tes doivent prendre part au débat sur la propriété culturelle si
nous voulons nous appuyer sur des considérations sensées et
réalistes pour décider qui devrait ou ne devrait pas reprendre
tel ou tel récit. Du reste, au-dela de la communauté artistique,
tous les Canadiens et toutes les Canadiennes devraient en venir
a pouvoir comprendre et aimer les ceuvres littéraires ou artis-
tiques qui s'inspirent de traditions culturelles différentes

des leurs.

. De nouvelles voix se font entendre, aujourd’hui, sur la scene
canadienne des arts, des voix, nombreuses, qui sont demeurées
trop longtemps silencieuses. Ces voix ont peut-étre un timbre
différent, et elles peuvent méme changer notre facon de créer.
Mais l'art canadien n’est-il pas le produit de la différence? Pour
exprimer une sensibilité propre au Canada, le Groupe des Sept
a di dépasser les conventions de I'establishment artistique
européen. Dennis Reid nous fait remarquer que, lorsque le
tableau The Tangled Garden de J.E.H. MacDonald a été exposé
a Londres en 1916, tous les critiques I'ont qualifié de choquant
et de radical, car il s'écartait des sujets et des perspectives qui
étaient a la mode 2 cette époque-1a (The Group of Seven, 1970,
p. 124). Lart canadien differe, en fait, de lart européen — il jail-
lit de paysages différents, de cultures différentes, de sensibilités
différentes.

Devant l'impératif de faire participer davantage les artistes des
minorités culturelles aux pieces de théatre et aux films produits
au Canada, de les faire s'inscrire en plus grand nombre aux
écoles d’art, n’'oublions pas que nous avons souvent cherché,
par des moyens plus ou moins subtils, 4 coloniser, 4 exclure
ceux dont les vues ne cadrent pas avec les notres. Nous
pouvons, toutefois, changer la physionomie de l'art canadien,

le rendre multiforme, pluraliste et méme, pourquoi pas, (selon
lexpression de Lillian Allen) « a little funky ».
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