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Dans chacun des guides, un éminent artiste canadien donne un
apercu du domaine artistique qui fait I'objet de Topuscule et
qui en est, du reste, la vive aréte. Dans les sections qui suivent,
Harvey Brodkin et Penny McCann vous entretiennent de diver-
sité¢ culturelle et vous parlent de la pratique de l'art, avec men-
tion, en toile de fond, de certaines sources qu'il est essentiel de
connaitre; puis on vous fait part des associations auxquelles
vous pourriez adhérer; on vous dit comment vous y prendre
pour mieux parfaire vos compétences; on vous énumére les
possibilités de financement, par voie de subventions ou autre-
inent, qui vous sont peut-étre accessibles; on vous souffle des
suggestions pour bien vous établir et réussir 2 commercialiser
vos talents artistiques; pour finir, on vous fait connaitre les
aspects juridiques de la pratique de votre art et de la vente de
vos services.

Atom Egoyan, qui a préparé I'avant-propos de ce guide, est l'un
des grands directeurs de films que le Canada ait produits. Né
au Caire de parents arméniens, il a fait ses études & Toronto.
Son premier film remonte a I'époquie ot il était étudiant au

- Trinity College. 1l avait 24 ans lorsque Next of Kin (1984), son-
premier long métrage, fut projeté sur les écrans; pour ce film,
il recut le prix Golden Ducat 2 la semaine internationale du
film de Mannheim, en Allemagne. Au cour$ des sept années
suivantes, il a rédige, dirigé et réalisé trois longs métrages, tous
largement applaudis au Canada, aux Etats-Unis, en France,

en Allemagne, en Italie, en Espagne et 2 Hong Kong. Family
Viewing (1987) fut inséré dans la série New Directors/New
Films au musée d’art moderne de Neéw York; detx autres,
Speaking Parts (1989) et The Adjuster (1991) ont été présentés
en premiere au Festival du film de Cannes. Dramaturge a ses
heures, Atom Egoyan dirige, en outre, plusieurs productions
et courts métrages pour la télévision.






LE FILM, LA VIDEO ET LA B
PHOTOGRAPHIE AU CANADA
par Atom Egoyan

L'art qui s'exprime par des reproductions photographiques

a toujours été populaire. Qui n’a pas son appareiFphoto
aujourd’hui, ou méme sa caméra, et le magnétoscope orne
-désormais presque tous les salons. Il est si facile de faire des
'|moges photographiques, qu’elles soient fixes ou animées,
qu’on ne saurait toujours dire la différence entre |'expression
artistique et le simple instantané-souvenir.

La différence, @ mon avis, se situe dans notre vision des étres
et des choses; elle se manifeste dans ce que nous ressentons
lorsque notre ceil perce |'objectif. Notre attitude estelle sim-
plement celle d’un observateur neutre — qui fixe sur la pelli-
cule, pour son album de photos, les membres de sa famille,
quelques amis privilégiés, certains sites qui I'ont charmé — ou
essayons-nous d’examiner et d’explorer notre sujet sous des
angles différents, sous des jours nouveaux? Quelle relation
établissons-nous avec le sujet? Comment I'obijectif nous sert-il
a scruter de nouvelles fagons de voir, & explorer ce qui sem-
ble échapper & I'ceil...

La photo nous fait saisir surlechamp la pensée du photo-
grdphe, sa vision du monde, et peu de choses la séparent du
produit fini que tient dans ses mains |"observateur, si ce n’est
quelques bains chimiques. Dans le cas de la vidéo, le proces-
sus est instantané. L'art de faire des films, des bandes magné-
toscopiques et des images fixes est facile & comprendre d’un
strict point de vue technique.

Et pourtant, quand nous regardons un film ou une photogra-
phie, nous sommes souvent impressionnés, ébahis méme,
pour des raisons frés éiranges. Nous savons qu'il s'agit la de
quelque chose qui nous est extérieur, dont nous ne pourrons
jamais faire partie. Les vedettes d’Hollywood, les scénes flam-
boyantes, les lieux exotiques semblent bien loin de notre réa-
lité quotidienne. \

Cette mystification de |'image est un instrument politique
extrémement puissant. On peut s’en servir pour orienter la
pensée des gens sans qu'ils en soient conscients. Cette mani-
pulation, bien qu’elle soit inhérente & toute forme d’art plas-
tique, constitue également la base de |'expression industrielle
de la photographie : la publicité.

La séquence d'un film nous séduit au point que nous la con-
fondons avec la réalité. Elle nous présente un monde trés con-
cret, et qui d’ordinaire engage notre participation.



RN

Etant venu au Canada dés mon jeune-Gge et ne connaissant
pas I'anglais, les images cinématographiques avaient pour
moi un atirait frés particulier. Elles m’introduisaient dans des
lieux pleins de charme et de fantaisie dont je voulais déses-
pérément faire partie. Chacun semblait se comporter sur
I'écran de fagon si naturelle, si parfaite, que ' étais irrésisti-
blement séduit. Je voulais créer mes propres mondes 60 tout
fot a I'effigie méme de la Perfection.

Et pourtant, des années plus tard, quand j'ai commencé &
faire mes propres images, j'eus la surprise de constater que
mes regards & fravers |’objectif ne faisaient sourdre en moi
aucune émotion. Plutdt que de vouloir imiter le style des
photos, qui m’avaient porté & vouloir m'initier & cette culture,
je découvrais que je voulais plutdt savoir pourquoi ces images
m’avaient auirefois séduit.

Jai donc pris les photos qui avaient subjugué mon initiation
et, m'efforcant d'éire le plus honnéte possible, je les décou-
pai, les décomposai, pour y trouver un nouvel ordre.

En tant que Canadiens, nous sommes particuliérement vul
nérables devant les images que nous renvoient les médias
d’outre-frontiére. La plupart de nos grandes villes sont a la
portée d'une transmission directe par satellite des grands
radiodiffuseurs américains. Nous nous trouvons donc dans la
curieuse situation de vouloir nous mesurer aux normes d’une
culture trés différente de la néire. Noire public cinéphile est
complétement fasciné par les produits des cinématographes
américains. Et nos films n‘ont pas su captiver un large audi-
toire & I'intérieur du pays.

Ces faits quelque peu troublants sont de nature a aviver
I'esprit d'invention des artistes canadiens qui illustrent nos
ondes et nos écrits. Comment devons-nous nous représenter a
I'ombre de ce Goliath? Que peuvent signifier ces images de
nous-mémes dans une société ol trés peu de gens veulent les
regarder? Voila certes des questions provocantes et, plutot
que de décourager les jeunes artistes, elles doivent animer le
dialogue qu'ils veulent établir.

La voie que j'ai choisie, le film, entraine d'énormes frais.
Beaucoup demeurent perplexes devant les budgets néces-
saires & la fabrication d'un film. Et pourtant, il est tout aussi
possible de faire une ceuvre superbe et profondément enga-
gée avec un camescope d’emprunt et un budget de fortune
qu'il peut I'étre avec des crédits de plusieurs millions de
dollars. Pour faire mon premier film, j'avais 300 dollars.
Aujourd'hui, dix ans plus tard, je sais que j'aurais pu le
faire sur bande magnétoscopique pour beaucoup moins.



Dans un monde déja saturé d'images, la-décision de faire

encore d'autres images doit étre prise en sérieuse considé- - -

ration, doit faire 'objet d'une mire réflexion. Et bien qu'il
importe de considérer avec une certaine suspicion la pro-
lifération des représentations photographiques dans notre
société, nous devons étre conscients du pouvoir de communi-
cation que peut avoir une photo, une vidéo, un film, sur un
observateur attentif.

Notre pays a soif d'images, de nousmémes et de rotre
vouloir étre. L'artiste médiatique du Canada ‘est dans la
position exaltante de pouvoir contribuer @ modeler ce pays
jeune et trés fragile pour lui faire prendre conscience de son
propre devenir...



LE FILM LA VIDEO ET LA

PHOTOGRAPHIE : SAVOIR
COLMATER LES DIFFERENCES

Les minorités culturelles et la pratique de art

Ala recherche des diverses formes d'expression culturelle qui
enrichissent notre pays, nous retrouvons des traditions bien
établies, mais aussi des orientations nouvelles; certains s'ins-
pirent de modeles éprouvés, d’autres font des expériences
hardies. La valeur de notre activité artistique, tout 2 la fois
dynamique et polymorphe, nous est acquise. Cependant, nous
sommes encore en train de chercher les moyens:a prendre pour
encourager les interpretes et les créateurs venus de divers hori-
zons culturels. Bien que les circonstances soient toujours appe-
lées a changer, les artistes doivent continuellemerit fiire des
pressions pour obtenir un soutien suffisant, pour trouver de
bonnes occasions de formation, pour disposer d’un lieu de tra-
vail convenable, bref pour évoluer dans un milieu propice 4
I'expression culturelle. _
Les dernieres découvertes dans le domaine des télécommunica-
tions ont rapproché les Canadiens, comme, du reste, tous les
peuples. Cependant, le Canada demeure toujours et encore uni
immense pays découpé en régions. Bien des artistes des milieux
ruraux et des petites villes continueront a éprouver de la diffi-
culté a rejoindre les grands auditoires et a4 pouvoir frapper a la
porte des institutions artistiques et culturelles.

Les artistes des minorités culturelles €t visibles du Canada

se butent a des obstacles encore plus imposants. Ou, si 'on
considere les choses sous un angle différent, certains obstacles
empéchent les auditoires canadiens de pouvoir apprécier
pleinement la contribution que les minorités culturelles ont
anous offrir.

Aujourd’hui, la plupart des structures artistiques et culturelles
sinspirent des traditions britanniques et européennes. Clest ce
qui explique, en partie, que bien des artistes canadiens, issus
drautres traditions culturelles, m'aient pu participer pleinement
a la vie artistique du Canada.

En 1984, par exemple, trois poetes « dub » — Lillian Allen,
Clifton Joseph et Devon Haughton — se sont vu refuser le droit
d’appartenir a la League of Canadian Poets. On les considérait
comme des « exécutants » plutot que comme des « poetes ».
Lillian Allen souligna alors l'importance pour les artistes, et -
pour les Canadiens en général, de mieux se comprendre :
«Cette poésie fera-t-elle partie un jour de la littérature cana-
dienne? Je ne sais. Mais cela n’a rien 2 voir avec ce que nous
disons ni avec notre facon de le dire. Il s'agit plutt de se
demander si notre société peut réussir a saccommoder des
différences.» (This Magazine, XX1.7 [1987-1988], p. 20.)




1l reste encore beaucoup 2 faire a ce sujet, mais on peut dire
d'ores et déja que nous avons déja entrepris d’assumer ces dif-
férences. Par exemple, le Conseil des arts du Canada a engagé
un coordonnateur de I'égalité raciale et il a considérablement
élargi le champ d’application de ses programmes de musique et
de danse. DAssociation des artistes canadiens du cinéma, de la
télévision et de la radio (ACTRA) a publié et distribué un cata-
logue qui fait hettement valoir les interprétes représentant les
minorités visibles. Que ce soit par la confrontation, par la négo-
ciation ou simplement par une meilleure administration, les
établissements commencent 2 modifier leurs modalités de
recrutement, de programmation, d’extension, de gestion et

. de commetcialisation.

Les artistes et leurs organisations contribuent tous, indivi-
duellement et collectivement, a ces progres, a cette évolution.
Et ceux et celles qui sont demeurés dans les coulisses devront
bientdt, a leur tour, entrer en scéne. Par exemple, tous les artis-
tes doivent prendre part au débat sur la propriété culturelle si
nous voulons nous appuyer sur des considérations sensées et
réalistes pour décider qui devrait ou ne devrait pas reprendre
tel ou tel récit. Du reste, au-dela de la communauté artistique,
tous les Canadiens et toutes les Canadiennes devraient en venir
2 pouvoir comprendre et aimer les ceuvres littéraires ou artis-
tiques qui s'inspirent de traditions culturelles différentes des
leurs.

De nouvelles voix se font entendre, aujourd’hui, sur la scene
canadienne des arts, des voix, nombreuses, qui sont demeurées
trop longtemps silencieuses. Ces voix ont peut-étre un timbre
différent, et elles peuvent meme changer notre fagon de créer.
Mais l'art canadien n'est-il pas le produit de la différence? Pour
exprimer une sensibilité propre au Canada, le Groupe des Sept
a da dépasser les conventions de l'establishment artistique
européen. Dennis Reid nous fait remarquer que, lorsque le
tableau The Tangled Garden de J.E.H. MacDonald a été exposé

a Londres en 1916, tous les critiques l'ont qualifié de choquant
et de radical, car il s'écartait des sujets et des perspectives qui
étaient 2 la mode 2 cette époque-1a (The Group of Seven, 1970,
p. 124). Lart canadien differe, en fait, de P'art européen — il jail-
lit de paysages différents, de cultures différentes, de sensibilités
différentes.

Devant l'impératif de faire participer davantage les artistes des
minorités culturelles aux pieces de théatre et aux films produits
au Canada, de les faire s'inscrire en plus grand nombre aux
écoles d’art, n'oublions pas que nous avons souvent cherché,
par des moyens plus ou moins subtils, 2 coloniser, a exclure
ceux dont les vues ne cadrent pas avec les nétres. Nous pou-
vons, toutefois, changer la physionomie de 'art canadien, le
rendre multiforme, pluraliste et méme, pourquoi pas, (selon

Pexpression de Lillian Allen) « a little funky ».



LE FILM, LA VIDEO ET LA
PHOTOGRAPHIE AU CANADA :
SUGGESTIONS DE LECTURES

Bien qu'on ne puisse trouver, sous une méme couverture,
d’'une bonne rétrospective sur les 150 ans de création cinéma-
tographique et photographique au Canada, on peut toujours
commencer par ouvrir une encyclopédie :

L’encyclopédie dv Canada,

17 &d., 3 v., Montréal : Stanke, 1987. [f]

Ony trouve, entre autres, des articles sur le film documentaire, sur le
film expérimental, sur le film d'animation, sur la censure, sur la distribu-
tion, sur les festivals de films, sur les prix décernés au filins, sur la pho-
tographie et sur l'art de la vidéo. :

The Canadian Encyclopedia,
2¢ éd., 4 v., Edmonton :Hurfig, 1988. [q]

Pour qui veut avoir des renseignements un peu plus détaillés
au sujet du film, de la vidéo et de la photographie, cettaines des
études qui suivent proposent d’autres ouvrages a consulter sur
divers aspects de ces trois activités :

David Clandfield,
Canddian Film,
Toronto : Oxford University Press, 1987. [a]

Sous la direction de Michel Coulombe,
Le dictionnaire du cinéma québécois,
22 éd., Montréal : Boréal, 1991. [f]

Pierre Dessureault, Martha Hanno et Martha Langford,

Photographie canadienne confemporaine de la collection de
I"Office national du film/Contemporary Cariadian Photography
from the Collection of the National Film Board,

Edmonton : Hurtig, 1984. [a/f] '

Seth Feldman, éd.,
Take Two,
Toronto : Irwin, 1984. [qa]

Rolph Greenhill et Andrew Birrell,
Canadian Pholography : 1839-1920,
Toronto : Coach House, 1979. [o]

Lilly Koltun et al.;
Le coeur au métier : la photegraphie amateur au Canada,
1939-1940/Private Realms of Light : Amateur Photography in
Canada, 1839-1940,
Markham (Ont.) : Fitzhenry and Whiteside, 1984/
"Ottawa : Archives publiques du Canada, 1984. [a/f]

Yves Lever,
Histoire générale du cinéma au Québec,
Montréal : Boréal, 1988. [f]

Peter Morris,

Embattled Shadows : A History of Canadian Cinema,
1895-1939,

Montréal : McGillQueen's University Press, 1978. [a]

Peter Morris,
The Film Componion,
Toronto : Irwin, 1984, [q]



René Payant,
* Vidéo,

Montréal : Artextes, 1986. [f]

Qui est qui au cinéma et & la télévision au Canada :
1991-92/Who's Who in Canadian Film and Television,
Toronto/Waterloo : Publié pour I'Académie canadienne du cinéma et
de la télévision/Academy of Canadian Cinema and Television par
Wilfrid Laurier University Press, 1991. [a/f]

Elke Town, éd.,
Video by Artists 2,
Torento : Art Metropole, 1986. [e]

Les innombrables productions de 'Office national du film du
Canada — quelque 7 800 films sur une période de 50 ans —sont
consignées dans :

Sous la direction de Donald W. Bidd,

Le répertoire des films de I'ONF : la production de I'Office
national du film du Canada de 1939 6 1989/The NFB Film
Guide: The Productions of the National Film Board of Canada
from 1939 to 1989,

2 v., Montréal : L'Office national du film avec les Archives nationales du
Canada (Division des archives audio-visuelles), le Secrétariat d'Etat du
Canada (Direction des études canadiennes), la Cinémathdque québé-
coise : musée du cinéma et UTLAS International Canada/National Film
Board of Canada with National Archives of Canadd [Moving Image
and Sound Archives), Department of the Secretary of State of Canada
{Canadian Studies Directorate), la Cinémathéque québécoise : Musée
du cinéma and UTLAS International Canada, 1991. [a/f]

Un intéressant tour d’hotizon de 'ONF :

Gary Evans,

In the National Interest : A Chronicle of the National Film Board
of Canada from 194989,

Toronto : University of Toronto Press, 1991. [a]

On peut trouver régulierement, dans la publication suivante,
d'amples renseignements sur les courts et les longs métrages,
sur les bandes vidéo et sur les bandes magnétoscopiques de la
télévision :

Film/Vidéo Canadiana : le répertoire des films et vidéos
canadiens/Film/Video Canadiana : A Guide to Canadian
Films and Videos,
Ottawa : Bibliothéque nationale du Canada, Archives nationales du

- Canada, Division des archives audio-visuelles, Cinémathéque québé-
coise : musée du cinéma/National Library of Canada, National
Archives of Canada, Moving Image and Sound Arvhies and La
Cinémathéque québécoise : Musée du cinéma. [a/f]
Puis la série s’est poursuivie sous le titre Film Canadiana (1969).
FVC est la forime informatisée de Film/Vidéo Canadiana; il s'agit d’un
systethe national d’information sur les documents audio-visuels produits
au Canada. Ce systéme est administré par U'Office national du filin du
Canada. On peut consulter FVC en direct aux bureaix de 'ONF partout
au Canada (Service d'information sur les docurnents audio-visuels, Office
national du film, C.P. 6100, Succ. A, Montréal [Québec] H3C 3H5).



Pour la liste complete des longs métrages, consulter :
DJ. Turner et Micheline Morisset,
Index des films canadiens de long métrage/
Canadian Feature Film Index, 1913-1985,
Ottawa : Archives nationales du film, de la t8lévision et de I'enre-
gistrement sonore, Archives publiques du Canada/National Fili,
Television and Sound Archives, National Archives of Canada,
1987. [o/f] .

A consulter aussi pour les films produits au Québec :
Madeleine FournierRenaud ét Pierre Véronneau, .

Ecrits sur le cinéma : bibliographie québécoise, 1911-1981,
Montréal : La Cinémathéque québécoise, 1982. [f]

LA RADIO ET LA TELEVISION :
LES ARTS MEDIATIQUES

Part de la cinématographie et de la vidéo fait appel a plusieurs
compétences : direction, production, tournage, montage,
rédaction. Lorsqu’on l'associe 2 la création d’émissions pour la
radio et la télévision, tout en y incorporant I'holographie et l'art
assisté par ordinateur, on parle parfois d’arts médiatiques.

Dans les arts médiatiques, les compétences qu'exige la rédac-
tion d’'un scénario ou d’un script se rapprochent étroitement
de celles que nécessitent les autres médias; le préserit guide
fournira donc des renseignements a quiconque veut écrire
pour la radio et la télévision :

" LEncyclopédie du Canada vous donne divers renseignements
relatifs 2 1a radio et 2 la télévision : on y trouve des articles sur
la radiodiffusion, sur les dramatiques radiophoniques, sur les
émissions radiophoniques, sur la télévision et les émissions
de télévision.

Pour de plus amples renseignements, vous pouvez consulter :

Howard Fink, 7
Canadian National Theatre on the Air, 192561 : CBC-CRBC-
CNR Radio Drama in English, A Descriptive Bibliography and
Union List, :

Toronto : University of Toronto Press, 1983. [q]

N. Alice Frick,
Image in the Mind : CBC Radio Drama, 1944-1954,
Toronto : Canadian Stage and Arts, 1987. [q]

Renée Legris et al.,
Dictionnaire des auteurs du radio-feuilleton québécois,
Montréal : Fides, 1981. [f]

Mary Jane Miller,

Turn Up the Contrast : CBC Television Drama since 1952,
Vancouver : University of British Columbia Press and CBC Enterprises,
1987. [a]

Pierre Pagé et Renée Legris,

Répertoire des dramatiques québécoises G la télévision,
1952-1977 : vingtcing ans de télévision ¢ Radio-Canada :
téléthédtres, feuilletons, dramatiques pour enfants,

Montrédl : Fides, 1977. [f]
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La collection Info-Arts a été congue par le programme du multi-
culturalisme pour offrir auix artistes des renseignements ainsi que
des idées pratiques concernant leur participation dans le domaine
des arts au Canada. Chaque guide contient des renseignements
concernant les diverses associations, le perfectioniriemeit profes-
sionnel, 'obtention d’appui financier, les questions légales ainsi
que d’autres conseils visant 2 aider ceux et celles qu1 veulent
s’établir en tant qu’artiste.

La collection Info-Arts comporte sept fascicules :

La datise au Cahada

Le film, la vidéo et la photographie au Canada

La musique au Canada

La création littéraire au Canada

Les arts populaires au Canada |

Les arts plastiques au Canada : Ia peinture, le dessin et la sculpture
Le théstre au Canada '

Pour plus de renseignements ou pour commandeér des
exemplaires de ces publications veuillez vous adresser a :
Groupe Communication Canada

Division de I'Edition

Ottawa (Canada)

K1A 059

téléphone : (819) 9564802
télécopieur : (819) 994-1498



