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entre amateurs et professionnels, entre les beaux-arts et les arts
au quotidien, entre les artistes des minorités et ceux de la
majorité. Aujourd’hui, au Canada, dans le monde des arts, les
vieilles lignes de démarcatior, les vieilles chasses gardées
s'estompent graduellement, car on apprécie de plus en plus la
valeur de tous les modes d’expression culturelle.

Dans chacun des guides, un éminent artiste canadien donne un
apercu du domaine artistique qui fait I'objet de l'opuscule et
qui en est, du reste, la vive aréte. Dans les sections qui suivent,
on vous fait part des associations auxquelles vous pourriez
adhérer; on vous dit comment vous y prendre pour mieux par-
faire vos compétences; on vous énumere les possibilités de
financement, par voie de subventions ou autrement, qui vous
sont peut-&tre accessibles; on vous souffle des suggestions pour
bien vous établir et réussir a commercialiser vos talents; pour
finir, on vous fait connaitre les aspects juridiques de toute acti-
vité artistique.

Guy Landry, qui a rédigé un avant-propos de ce guide Info-Arts,
enseigne la danse populaire au Québec et a 'étranger depuis 25
ans. Il a acquis une réputation internationale comme directeur
de festivals. En 1989, il est élu président du Conseil interna-
tional des organisations de festival de folklore et d’arts tradi-
tionnels. Cest lui qui a mis en scéne le prestigieux festival de
folklore qui accompagna les Jeux olympiques de 1976 a
Montréal, sa ville natale. Par ailleurs, il a publié de nombreux
articles et reportages sur les arts populaires. Il est le fondateur
de Folklore Canada International dont il est actuellement
directeur général.

Gary Cristall est directeur artistique et coordonnateur du
Festival de musique populaire de Vancouver, poste qu'il occupe
depuis la fin des années 1970. Il a réalisé le pavillon Folklife, a
Expo 86, qui a mis en valeur un large éventail d’arts populaires
canadiens dans toutes les disciplines pendant les six mois de
I'exposition. Il a participé a la production de nombreux autres
programmes de musique populaire et d’'arts connexes.







LES ARTS POPULAIRES

par Guy Landry

Il 'y a pas si longtemps, les arts populaires constituaient le
vécu de chaque jour, de chaque heure. Tricot, cuisine, arti-
sanat, chants et fétes, toutes ces activités transmettaient les
valeurs et les modes de vie de la société.

D’ancienne ou de nouvelle souche, les communautés cul-
turelles ont contribué de leurs traditions et de leur culture. On
en voit facilement la manifestation partout au Canada : vil-
lages mennonites de I'Ouest, quartier chinois de Vancouver,
rassemblement des clans écossais de Nouvelle-Ecosse, Frolics
acadiens du Nouveau-Brunswick, Jeux inuit des Territoires du
Nord-Ouest, groupes de danse folklorique ukrainienne de
I'’Alberta, chants et musique de la communauté francophone
du Québec, festivals lithuaniens de |'Ontario et combien
d’autres encore. L'expression traditionnelle et populaire cons-
titue un fout qui unit chacune des communautés, lesquelles
inferviennent pour préserver ces cultures.

En raison de sa nature spécifique et de son importance, la cul-
ture traditionnelle et populaire est partie intégrante du patri-
moine et de la culture vivante. Etant donné son réle dans I'his-
toire d’un peuple et la place qu’elle occupe dans le monde
confemporain, elle a son importance sur les plans social,
économique, culturel et politique.

le 15 novembre 1989, la Conférence générale de
I'UNESCO a adopté une définition de la culture traditionnelle
et populaire :

La culture traditionnelle et populaire est I'ensemble des
créations émanant d’'une communauté culturelle fondées
sur la tradition, exprimées par un groupe ou par des
individus, et reconnues comme répondant aux attentes
de la communauté en tant qu’expression de I'identité
culturelle et sociale de celle<i; les normes et les valeurs
se transmettant oralement, par imitation ou par d’autres
maniéres. Ses formes comprennent, entre autres, la
langue, la littérature, la musique, la danse, les jeux, la
mythologie, les rites, les coutumes, |'artisanat, I'architec-
ture et d’autres arts.

C’est par I'infermédiaire de ces diverses formes ou disciplines
que s'exprime le pluralisme des communautés culturelles du
Canada. A titre d’exemple, jetons un coup d’ceil sur trois dis-
ciplines : I'artisanat et les métiers traditionnels, la danse folk-
lorique et I’art culinaire.

L’artisanat et les métiers traditionnels

Toutes les communautés culturelles possédent leurs fagons
propres de fabriquer et de confectionner des obijets autrefois
nécessaires. Elles utilisent des techniques et des matériaux
différents. Au départ utilitaires, ces objets sont devenus orne-




ments et, dans certains cas, ceuvres d'art. Songeons seule-
ment aux réalisations suivantes : art floral de la communauté
japonaise (ikebana); tissus écossais (tartans); polerie des
Métis; totlems des Indiens Kwakiull; sculpture sur bois de Saint
Jean-Port-Joli; sculpture sur stéatite des Inuit; décoration des
ceufs de la communauté ukrainienne (pysanki); confection

de bottes par les artisans hongrois; travail sur plétre des arti-
sans italiens.

Les communautés ont besoin d'étre encouragées et aidées &
conserver ces techniques qui font partie du patrimoine culturel
canadien. Leurs produits peuvent étre offerts dans des bou-
tiques, des salons de métiers d'art, des expositions et des festi-
vals. Les communautés culturelles doivent transmettre ces con-
naissances aux familles, aux centres communautaires et aux
milieux scolaires et universitaires.

La danse folklorique

Aujourd'hui, la pratique de la danse traditionnelle dans son
contexte social et en tant qu’expression de la communauté ne
subsiste que dans frés peu d’endroits ou communautés. Ces
danses sont des joyaux qu'il faut conserver.

Il existe aussi un mouvement qui fente de recréer des occa-
sions de faire de la danse traditionnelle. On introduit & nou-
veau des éléments de la danse traditionnelle & I'occasion
d’événements et de fétes.

Cette perte de la fradition dansée a mené & la création de
groupes folkloriques : le Canada en compte actuellement
quelque dix mille. Que les danseurs soient d’origine mexi-
caine, thailandaise, polonaise, ivoirienne, égyptienne,
islandaise, brésilienne, philippine, serbe, marocaine, québé-
coise, irlandaise, terre-neuvienne, ils se rencontrent pour s'ini-
tier & la danse folklorique. La plupart des groupes présentent
ensuite leurs danses & diverses occasions. Il s'agit d'une autre
expression de |'apport des communautés culturelles & la vie
culturelle canadienne.

L’art culinaire

Chaque communauté culturelle a ses fagons d’appréter la
nourriture. Souvent trés anciennes, ces traditions tenaient
compte du climat, des produits offerts et des moyens de les
préparer, de la créativité des individus et des goits de cha-
cun. Cette diversité nous permet de connaitre une variété de
traditions et de cultures.

La cuisine est une industrie culturelle. Des milliers de restau-
rants permettent aux Canadiens et aux Canadiennes de
découvrir cet aspect des communautés culturelles. Quelle
intéressante facon de combattre |'uniformisation proposée par
les grandes chaines du prét-da-servirl Il est donc important que
les communautés culturelles poursuivent leur action pour con-
server leurs traditions culinaires.




Comment préserver cette richesse?

Ces trois exemples témoignent de |'existence et de la richesse
de la culture traditionnelle et populaire. Il faut toutefois étre
conscient qu’une volonté affirmée de conserver ce patrimoine
culturel est nécessaire. Aujourd’hui, la société tend & uni-
formiser, @ populariser certains produits de consommation, &
rendre & la mode certaines facons de faire, a oublier la cul-
ture traditionnelle et populaire. Les communautés culturelles
doivent s’engager activement pour garder leur héritage cul-
turel. Elles doivent d’abord identifier les éléments de la culture
traditionnelle et populaire. Ensuite, elles doivent prendre les
moyens pour la conserver. Puis, il faut la préserver et la pro-
téger. Enfin, il faut la diffuser.

La culture traditionnelle et populaire peut se fransmettre & la
famille. L’école et les établissements d’enseignement pour-
raient également servir de lieu d’apprentissage. A |'aide de
ses aclivités, le centre communautaire et culturel pourrait jouer
un rdle trés important dans le transfert des connaissances de
la culture traditionnelle et populaire. Evénements, fétes, expo-
sitions, concerts et festivals pourraient aussi constituer des
occasions de faire connaiire ces richesses culturelles. En
outre, les médias pourraient étre un complément essentiel.

Un patrimoine universel

Au Canada, plusieurs organismes se consacrent & la préser-
vation et & la diffusion des héritages culturels, & I'échelle
locale, régionale, provinciale et nationale. De méme, sur le
plan international, cerfains intervenants considérent que la
culture traditionnelle et populaire fait partie du patrimoine uni-
versel de I'humanité et qu’elle constitue un puissant moyen de
rapprochement des peuples et groupes sociaux et d'affirma-
tion de leur identité culturelle.

Au Canada, les intervenants dans le domaine de la culture
traditionnelle et populaire sont pour la plupart des organismes
privés. En général, ils financent eux-mémes leurs activités. I
est foujours difficile d’obtenir de I'aide financiére pour les arts
traditionnels et populaires car ce domaine n’a pas encore été
reconnu comme un des grands domaines artistiques de
I'expression du peuple. Qui plus est, le sujet ne fait |'objet
d’aucune politique gouvernementale.

Les arts traditionnels et populaires sont le moyen d’expression
culturelle de milliers de Canadiens et de Canadiennes. Ils per-
mettent de mieux comprendre les différences culturelles et les
divers modes de vie. Ainsi, ils rapprochent la population
canadienne et servent & créer un pays & |'image de ses com-
posantes.




LES ARTS POPULAIRES

par Gary Cristall

D’énormes changements s'opérent dans la culture populaire
au Canada. Bien qu'il n’existe aucune expression consacrée
pour décrire ce phénoméne, tous sont en mesure d'en cons-

tater I'existence. La meilleure fagon de le décrire serait peut-
étre de parler de I'émergence d’une culture multinationale.

La présente brochure s'intitule « Les arts populaires et |"arti-
sanat au Canada », bien que |'expression « arts populaires »
suscite souvent la controverse. On utilise des expressions
comme « arts traditionnels », « arts ethniques » ou méme

« arts touristiques » pour décrire toutes sortes d'activités que
I'on qualifie souvent aussi d’« arts populaires ». Parmi ceux et
celles qui pratiquent ces diverses formes d'art et d’artisanat,
cerfains s’opposent & |'emploi du qualificatif « populaire »,
soutenant qu’il déconsidére leur art et relégue éelui<i a un
statut de seconde zone. D’autres pratiquent des formes d’art
ou d’artisanat qui ne semblent se rattacher & aucune fradition
particuliére.

La culture populaire a toujours été classée tout au bas de
I"échelle, dans |'ordre artistique pédantesque. D’une part,

il y avait la « grande » culture, le plus souvent influencée par
les traditions érudites d’Europe occidentale, et de I'autre, les
arts dits « populaires », « ethniques » ou « traditionnels ». Ce
n‘est pas de 'histoire ancienne. Les organismes subvention-
naires refusaient I'accés aux artistes dont ils considéraient
I'ceuvre comme « populaire », les reléguant aux ministéres
chargés des questions ethniques ou du multiculturalisme ou les
définissant comme « amateurs » et, partant, inadmissibles &
une aide.

Aujourd’hui, |'art inspiré d’une culture qui ne vient pas
d’Europe de |'Ouest est souvent considéré comme « populaire ».
C'est ce qui est arrivé au gamelan balinois et & la musique
classique indienne. Presque toutes les formes d’art des pre-
miéres nations sont assimilées aux arts populaires ou « primi-
tifs », méme si elles-m&mes ne les définissent pas ainsi. Pour
les premiéres nations de la céte ouest du Canada, les mats
totémiques reflétaient la culture et la cosmologie des diverses
nations. Seuls les meilleurs sculpteurs et les personnes diiment
autorisées pouvaient faire un mat. Dire qu’un mat totémique
constitue un exemple d’art populaire revient & dire que le
David de Michel-Ange fait partie de I'art populaire.

A mesure que la participation & tout un éventail de formes
d’arts populaires et d’artisanat s’est développée au-dela

de la communauté qui, a l'origine, en était « propriétaire »,
s'est dégagée la question de |"appropriation et de la dépos-
session culturelles. L'étude approfondie de cette question
dépasse cependant la portée de ce bref exposé. Il incombe
toutefois aux personnes qui entreprennent de pratiquer une




forme quelconque d'art ou d'artfisanat soutenue par une tradi-
tion ethnoculturelle distincte de réfléchir & leur relation avec
I'origine de leur activité artistique.

Pendant bien des années, la culture populaire était pratiquée
exclusivement par « la masse », et il éfait facile de savoir &
qui I’on avait aoffaire. Selon la plupart des définitions données
par les universitaires, la culture populaire ou traditionnelle
est celle des gens peu instruits, principalement des masses
rurales, qui se transmet oralement de génération en généra-
tion & l'intérieur d’un groupe donné. Cette définition est foute-
fois devenue insuffisante pour décrire un large éventail d’acti-
vités auxquelles se livrent aujourd’hui des centaines de mil-
liers, voire des millions de Canadiens et de Canadiennes.
Pratiqués au sein d’une société avant fout urbaine par des
gens qui s’y adonnent de foutes sortes de maniéres, allant du
simple passetemps & la carriére professionnelle, les arts po-
pulaires contemporains s'inspirent d’un trés large éventail de
traditions.

C’est dans I'art culinaire que cefte approche transculturelle,
supraculturelle et interculturelle se dégage le plus nettement.
Pratiqué par des millions de Canadiens et de Canadiennes,
Iart culinaire met en lumiére les tendances actuelles dans
d’autres formes d'art.

Si, vraiment, « nous sommes ce que NOUS CONSOMMONS »,
nous sommes véritablement une société multinationale.
Thailandaises, indiennes, antillaises, sichuanes, ukrainiennes,
italiennes, frangaises : les sources d'inspiration sont aussi
nombreuses et diversifiées que les pays d’origine des gens
établis ici. Une cuisine polyculturelle s’est développée en
Amérique du Nord et elle incorpore diverses influences pour
produire des plats qui n’appartiennent & aucune culture tout
en s'inspirant de plusieurs.

En considérant les mets suivant leurs origines ethniques, on se
trouve en présence de la vraie cuisine « populaire », avec ses
prolongements et ses nouveautés. Par exemple, dans la cui-
sine frangaise, la « nouvelle cuisine » représentait une force
révolutionnaire qui o détrdné les sauces trés riches de la cui-
sine fraditionnelle. Dans le répertoire italien, les plats raffinés
du Nord différent grandement de la nourriture paysanne du
Sud. Personne n'irqit prétendre qu’un bol de soupe aux won-
tons et un repas de canard & la pékinoise sont uniquement
chinois. Dans les communautés chinoise, italienne et fran-
caise, ces variétés sont considérées comme faisant partie
d’une culture nationale, mais elles sont associées & felle
région, a felle génération, & telle classe sociale ou & telle
occasion.

Les danses folkloriques constituent peut-étre la forme d'art

~ populaire la plus pratiquée aprés la cuisine et la gastronomie.
Cependant, ces danses sont souvent inspirées par la danse
traditionnelle, au lieu de la reproduire. Elles sont aussi de plus




en plus exécutées par des gens qui n’appartiennent pas a la
communauté dont la danse est originaire. Il y a aussi des
groupes de danses de folklore « international », qui exécutent
tout un éventail de danses provenant de divers pays. En
méme temps, des troupes de danse ont raffiné leur art au
point d’avoir des chorégraphies et une technique de niveau
comparable a celles des grandes troupes de ballet. Leur art,
toutefois, est souvent qualifié d'« ethnique » et de non profes-
sionnel. La troupe de danse polyculturelle est-elle une froupe
de danse folklorique ou une troupe de danse au répertoire
folklorique? Une troupe de danse ukrainienne, comme la
troupe Shumka de I'Alberta, constitue-t-elle une un corps folk-
lorique parce qu'elle tire son inspiration de la culture popu-
laire de I'Europe de I'Est plutdt que de la tradition classique
de |’Europe occidentale?

Dans le domaine de I'artisanat, on constate le méme
phénoméne d’influences et de transformations diverses. La
technique du batik, provenant a I'origine de Java, est pra-
tiquée par de nombreux artisans qui n’ont pour la plupart
aucun lien avec I'Indonésie. Le batik contemporain est un
exemple d'un art moderne en plein essor faisant appel a une
technique séculaire. L'art de la courtepointe fire son inspira-
tion d'Europe de I'Ouest, mais représente également une
forme contemporaine expression artistique. Si des artisans
de la courtepointe utilisent des modéles et des techniques
traditionnels, d’autres ont créé de nouveaux motifs et font
appel & une technologie moderne dans |'exécution de leur
art. Presque toutes les formes et disciplines artistiques allient
tradition et modernisme.

C’est peut-étre dans le domaine musical que le phénoméne

a atteint son plus haut niveau. S’inspirant d’une multitude de
traditions, les groupes musicaux peuvent former une variété
quasi illimitée de combinaisons interculturelles. A Otiawa,
des musiciens issus des premiéres nations et d'autres origi-
naires des Antilles ont formé un groupe qui fait de la musique
reggae sur des paroles abordant des préoccupations sociales
canadiennes. Presque toutes les grandes villes du pays ont
leur groupe japonais taiko, style musical qui fait appel aux
tambours japonais traditionnels pour créer des sonorités
nouvelles et une forme d’art distinctive asiatique/nord-améri-
caine. Les expressions world beat et world music servent &
décrire certaines des formes musicales les plus intéressantes
qu’il nous ait été donné d’entendre, dont |'originalité repose
sur les agencements les plus improbables, mais cambien
inspirants.

La puissance du passé, exprimée par des images et des
techniques traditionnelles, a engendré des artistes de haut
calibre qui se sont acquis une renommée sur la scéne natio-
nale ou méme internationale. Les artistes des premiéres
nations, comme Morriseau ou les artistes haida Robert
Davidson et Bill Reid de la céte ouest, utilisent des




éléments des arts populaires pour créer des peintures ou des
sculptures en bois ou en métaux précieux qui commandent le
respect et des prix correspondant a ce qui se fait de mieux.
Des céramistes faisant appel @ des techniques traditionnelles
japonaises créent des ceuvres qui sont exposées dans des
galeries d'arts, plutdt que dans des boutiques d’artisanat. Les
exemples abondent dans pratiquement toutes les disciplines
artistiques pour illustrer les réalisations d’artistes influencés
par les arts traditionnels ou pratiquant ceux-ci.

Nous assistons et participons a la naissance d‘une nouvelle
culture dans ce pays. Les discussions sur la définition, les
questions d’appropriation, les injustices historiques, la réfi- -
cence de |'ancien & faire place au nouveau font partie de ce
processus. Il en résulte une vie culturelle dynamique qui réunit
des traditions dont les origines se perdent dans le temps et
des techniques et des écoles de création tellement nouvelles
qu'il n"existe encore aucun vocable pour les désigner. Au
bout du compte, ces ceuvres seront jugées, non pas en fonc-
tion de leurs influences, ni de critéres abstraits de complexité
technique, mais plutét en fonction de leur incidence émotive
qui, en derniére analyse, est le principal critére pour juger de
la qualité artistique des ceuvres. La présente brochure a pour
but de servir de guide rudimentaire & ceux et celles qui sou-
haitent explorer ce terrain culturel. Puisse votre cheminement
s'avérer fructueux.



LES ARTS POPULAIRES AU CANADA :
SUGGESTIONS DE LECTURES

La partie septentrionale de I'’Amérique du Nord est multicul-
turelle et multilingue depuis plus de 10 000 ans. Les peuples
qui ont rencontré les premiers Européens dans ce qui est
aujourd’hui le Canada parlaient plus d'une cinquantaine de
dialectes indiens et inuit. Les arts et l'artisanat faisaient partie
intégrante de la vie sociale et religieuse de tous les jours. Des
centaines de pays ont déja contribué a enrichir notre patri-
moine culturel en y assimilant certains aspects de leur héritage
folklorique; d’'autres traditions se sont lentement faconnées au
Canada méme. Bien qu’on ne puisse trouver sous une méme
couverture de parfaite synthese de I'étonnante diversité des
réalisations du passé, on peut toujours commencer par ouvrir
une encyclopédie :

l'encyclopédie du Canada,

17 éd., 3 v., Montréal : Stanké, 1987. [f]

On y trouve, entre autres, des articles sur la forge, la céramique contem-

poraine, les meubles campagnards, Uartisanat, la littérature ethnique, les

arts populdires, la danse populaire, les festivals d’arts populaires, la

musique folklorique, le folklore, lart indien, art inuit, la bijouterie et

Pargenterie, la maroquinerie, la littérature orale, la littérature populaire,

la musique populaire, la plumasserie, lart de la courtepointe, lart du

vitrail, le tissage.

The Canadian Encyclopedia,

2 éd., 4 v., Edmonton : Hurtig, 1988. [a]

Pour qui veut avoir des renseignements plus détaillés sur les
arts populaires et l'artisanat en général, plusieurs des études
qui suivent proposent des lectures 2 faire dans ces divers
domaines :

Una Abrahamson, :

Crafts Canada : The Useful Arts,
Toronto : Clarke, Irwin, 1974. [a]

Michael Bird,
Canadian Folk Art : Old Ways in a New land,
Toronto : Oxford University Press, 1982. [a]

Carole H. Carpenter,

Many Voices : A Study of Folklore Activities in Canada and
Their Role in Canadian Culture,

Ottawa : Musées nationaux du Canada, 1979. [d]

Pierre Crépeau et al.,

Du fond du cceur : V'art populaire du Canada/

From the Heart : Folk Art in Canada,

Ottawa : Musée national de 'Homme, 1983 /Toronto: McClelland and
Stewart and the National Museum of Man, 1983. [a/f]




Magnus Einarsson,

Notre patrimoine : images du peuple canadien/ :
Everyman’s Heritage : An Album of Canadian Folk Life,
Ottawa : Musée national de I'Homme/National Museum of Man,
1978. [a/f]

John Flanders,
The Craftsman’s Way : Canadian Expressions,
Toronto : University of Toronto Press, 1981. [q]

Edith Fowke,
Folklore of Canada,
Toronto : McClelland and Stewart, 1976. [q]

Henry Glassie,
The Spirit of Folk Arf,

New York: Abrams, 1989. [q]

H. Gordon Green,
A Heritage of Canadian Handicrafts,
Toronto : McClelland and Stewart, 1967. [a]

Terry Kobayashi et Michael Bird,
A Compendium of Canadian Folk Artists,
Erin {Ont.) : Boston Mills, 1985. [a]

Michel Lessard et Huguette Marquis,
L’art traditionnel av Québec,
Montréal : Editions de I'Homme, 1975. [f]

Blake McKendry,
Folk Art : Primitive and Naive Art in Canada,
Toronto : Methuen, 1983. [a]

Blake McKendry,

A Dictionary of Folk Artists in Canada : From the 17th Century
fo the Present with Inclusions of Popular Portrait, Topographical,
Genre, Religious and Decorative Artists of the 17th, 18th and
19th Centuries,

Elginburg (Ont.) : Blake McKendry, 1988. [q]

Les actes du colloque : Conférence nationale de 1988 sur les
arts populaires, les 4, 5 et 6 mars, Winnipeg, Canada/
Proceedings : 1988 National Folk Aris Conference,

March 4, 5 and 6, Winnipeg, Canada,

Oftawa : Multiculturalisme et Citoyenneté Canada/

Multiculturalism and Citizenship Canada, 1988. [a/f]

Jean Simard et al.,
Pour passer le temps : artistes populaires du Québec,
Québec : Ministére des Affaires culturelles, 1985. [f]

























































































































