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Résumé

Le present Bulletin a pour objet de décrire de
facon assez détaillée les soins et l’entretien que
demande une collection d’instruments de
musique. Cette information ne vise pas seulement
Ic musée dCteatcur d’une grande collection d’in
struments de musique, mais aussi 1’Ctablissement
modeste qui peut n’avoir qu’un ou deux instru
ments. L’auteur décrit les pr6cautions nécessaires
depuis l’acquisition d’un objet jusqu’à son nettoy
age et a son entretien; ii s’attache a la nécessitC
d’unc documentation exhaustive et minutieusc et
pane des problCmes d’exposition Ct d’entreposage.
Enfin, ii annexe une liste de fournitures et une
mini-bibliographic.
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R.L. Barclay est restaurateur, Mobilier et objets en bois, a
Plnstitut canadien de conservation. II a reçu son Bac
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1. INTRODUCTION

Les instruments de musique, comme les autres objets
de musée, sont exposés a toutes sortes de dangers. Ainsi, la
manipulation de l’instrument et les conditions climatiques
du lieu oil ii est entreposé, exposé ou utilisé, de même que
les reparations parfois nécessaires a son entretien peuvent
Lui occasionner des dommages. En outre, pour bien corn
prendre l’importance historique relative d’un instrument, ill
importe d’Ctre bien documentC sur ses antécédents et son
état actuel. Le present Bulletin a pour objet de sensibiliser
les conservateurs de musCe aux différentes facons de pren
the soin d’un instrument ou d’une collection d’instruments.
11 veut en favoriser Ia conservation au sens le plus large,
mCme si les problêmes de restauration et de reparation
n’entrent guCre dans son propos. Afin de rendre service aux
musées modestes un peu dCpourvus de ressources et de
documentation, Ic contenu du Bulletin se présente avec
concision et dans un esprit d’application pratique. C’est
pourquoi Ic Bulletin insiste surtout, en particulier dans la
Section des soins essentiels, sur l’entretien gCnCral des
objets, partant du principe que le conservateur cherche
avant tout a rendre son exposition attrayantc et a lui
donner un certain cachet. Si Ic Bulletin ne s’attarde pas sur
l’utilisation musicale des instruments anciens, ce n’est pas
pour Ia dCcourager: an contraire, tout instrument de
musique, a de rares exceptions prés, a pour fonction pri
mordiale de produire de la musique, et c’est là cc qu’on
devrait rechercher autant que possible. Toutefois, les
instruments anciens sont en génCral dans an état tel qu’il ne
faudrait en jouer que si Ic conservateur y consent et que si
l’intégritC historique de Pinstrument peut Ctre garantie.

A pllusieurs reprises on revient sur Ia nécessité d’applli
quer les mCmes principes génCraux au soin et a Ia préserva
tion des instruments, sans Cgard a leur lieu d’origine. On ne
saurait distinguer en cela les instruments européens des
instruments issus des cultures autocbtones d’AmCriique du
Nord ou d’ailleurs. Tous ont droit a une mCme considé
ration a titre de specimens illustrant Ia grande diversitC des
instruments de musique.

Avant même d’accorder les soins Clémentaires a un
instrument, sauf pour les traitements d’urgencc qui s’irnpo
sent parfois, ii faut l’identifier Ct en documenter les antécC
dents et l’Ctat. C’est pourquoi les premiCres parties de Ia
publication sont consacrées a ces deux aspects próalables
au soin des instruments de musique. Pourtant, avant d’en
treprendre la documentation, ii convient de glisser quelques
remarques sur Ia manutention.

2. MANUTENTION

Ii existe une telle variété de formes et de dimensions
parini les instruments de musique qu’il n’est pas toujours
possible d’indiquer bien clairement les rCgles qui doivent

presider a leur maniement. C’est encore Ic simple bon sens
qui s’avère le guide Ic plus sàr. Voici quelques exemplles:

— avant méme de dCplacer un instrument, assurez
vous que I’endroit Oil VOUS voulez le poser est prêt a
le recevoir. Etendez-y une couche d’un matCriau
qui peut absorber les chocs, comme la mousse de
plastique; assurez-vous que la surface est bien de
niveau;

— toutes les fois que vous Ic pouvez, utilisez un
chariot ou une table roulante pour Ic transport des
objets lourds;

— lorsque vous soulevez un objet lourd comme an
piano ou un harmonium, ne Ic soutenez pas par Ia
moulure du haut;

— ne dCplacez un orgue a tuyaux qu’en gardant les
tuyaux a la verticale. Ces tuyaux ont souvent un
certain jeu. Ne progressez qu’avec sam, en évitant
secousses et arréts brusques;

— s’il s’agit d’un instrument lourd ou de grandes
dimensions, faites-vous aider;

— avant de déplacer un jnstrument de grandes dimen
sions, protégez-en les angles et les arêtes au moyen
d’un rembourrage adéquat;

— ne déplacez jamais un instrument a clavier sur ses
roulettes: des sont rarement fabriquées pour cela;
Ic plus souvent, dies tournent a peine;

— lorsque vous portez un instrument, arrangez-vous
pour que vos mains se trouvent a l’extCrieur: cc
seront dIes, et non pas l’instrument, qui heurteront
les murs et les jambages des portes;

— ne portez jamais un instrument a cordes par lIe
manche;

— utilisez I’Ctui de l’instrument aprés vous Ctre assurC
qu’il est en bon état; recouvrez-en l’intérieur de
mousse de plastiqtle fine, de façon a Climiner tout
jeu.

— pour travailler a an instrument, posez-le d’abord
sur des couvertures molletonnCes et sur des blocs
rembourrés;

— portez des gants jetables en coton pour manier an
instrument, sauf lorsque vous risqueriez ainsi de
l’échapper on Iorsque des pièces mal maintenues
pourraient s’accrocher au coton;

— lorsque vous déplacez un instrument, retirez-en les
pièces mal assujetties et mettez-les en lieu sflr;

— attachez ou tenez sollidement toute pièce mobile ou
mal ajustéc; rappelez-vous qu’un trombone a
coulisse...coulisse.

3. IDENTIFICATION

On rCpartit lIes instruments de musiqu en quatre
categories, selon Ia façon dont ills Cmettent les sons. Ce
sont:

I. Les idiophones, dont Ic son provient directement
soit de leur matériau soit de lent fabrication.
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2. Les membranophones, dont Ic son vient d’une peau
ou d’une membrane tendue.

3. Les cordophones, qui produisent des Sons par des
cordes tendues.

4. Les aérophones, oü le son est produit par tin cou
rant d’air.

Chacune de ces categories se subdivise a son tour de
facon a correspondre a ce que chaque instrument petit
presenter de spécifique.

3.1 Les idiophones (Figure 1)
— L’idiophone est tin corps tri-dimertsionnel, non

tendu, qui transforme immédiatement une impul
sion donnée en vibrations sonores.

— On peut en tirer des sons en le frappant, en le
pincant, en lie secouant on en Ic frottant d’un
archet.

— Parmi les idiophones frappés, mentionnons lies cas
tagnettes, que l’on frappe ensemble, ainsi que les
clioches, les gongs et les xylophones, que l’on frappe
de maillets ou de batons.

— Parmi les idiophones grattés, on peut mentionner
la crécelle et le baton a encoches.

— Les idiophones pincés, que l’on appelle encore un
guaphones parce que Ic son y est produit par une
languette flexible, comprennent entre autres Ia
guimbarde et Ia bolte a musique.

— Les idiophones secouCs incluent entre autres les
hochets fermés, que lI’on petit fabriquer de bois ou
encore de Ia carapace d’une tortue, d’une gourde,
etc., et d’autres instruments secoués, comme par
exemplie des sabots dc cerf enfilés sur tine ficelle.

— Parmi lies idiophones a archet, on trouve le violon a
clous, oü des clous de diverses longueurs répondent
au frottement d’un archet.

Figure 1: Idiophones: baton a encoches, hochets.

3.2 Les membranophones (Figure 2)
— Les instruments de cc groupe rCpondent a l’action

directe que l’on exerce stir une membrane tendue.
us se distinguent les uns des autres par la facon
dont cette membrane tient en place, par leur con
figuration génCrale et par la façon dont on leur fait
Cmettre des sons.

— Ce sont les tambours qui constitueiit lie groupe le
plus important des membranophones. us se prCsen
tent sous une grande diversité de formes et de
dimensions. On les fait résonner avec des
baguettes, avec les doigts ou encore du plat de la
main.

— Les membranophones a friction, que l’on range
parfois dans cette section, forment tin petit groupe
d’instruments dont on fait vibrer la membrane en
Ia frottant avec une baguette on avec une corde
ciréc.

— MCme s’ils possédent une membrane tendue, des
instruments comme Ic banjo n’appartiennent pas a
cette section, du fait que cc n’est pas cette mem
brane qui se trouve directement excitéc ou qui
Cmet les Sons.

3.3 Les cordophones (Figure 3)
— Tout instrument possédant des cordes tendues que

l’on fait vibrer est un cordophone. Les cordes
peuvent ôtre frappécs, pincécs, frottécs d’un archet
ou, beaucoup plus rarement, excitées par tin cou
rant d’air.

— Les cordophones a cordes frappées comprennent le
piano et le dulcimer, dont les cordes vibrent sous
I’action soit d’un marteau mécanique, soit de petits
maillets manuels.

Figure 2: Membranophones: tambours.
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— Les cordophones a cordes pincées comprennent le
clavecin et les autres instruments a clavier de la
même famille, la guitare, le luth, le banjo et la
harpe. Les cordes peuvent en être pincées méca
niquement, avec les doigts, ou a l’aide d’un plectre
tenu a Ia main.

— Les cordophones a cordes frottées comprennent
tons Les instruments de Ia famille du violon, les
violes et certains tympanons. Les cordes de Ia vielle
a roue sont également frottóes comme celiles des
instruments a archet, mais la friction est id pro
duite par une roue enduite de résine et actionnée
par une maniveile.

— La harpe éolienne est constituée d’un ensemble de
cordes tendues dans un cadre et qui vibrent sous
Faction du vent. Ii ne s’agit pas véritablement d’un
instrument de musique.

— Certains instruments a cordes, ordinairement a
cordes frottées, possédent également des cordes
sympathiques, qui entrent en vibration par réso
nance, sous l’influence des cordes sur lesquelles on
joue. Citons, dans ce groupe, Ia viole d’amour et le
violon hardanger de Norvége.

3.4 Lea aérophoDes (Figure 4)
— Un aêrophone, on instrument a vent, résonne sous

l’effet de Ia pression de Pair, que cet air provienne
des poumons de l’instrumentiste, de soufflets
comme dans le cas de l’orgue, on de sacs a air
comme dans le cas de la cornemuse. On subdivise
ordinairement les instruments a vent suivant la
facon dont on provoque la vibration de Ia colonne
d’air qui y est enfermée. Cette vibration peut être
produite par lea lèvres de l’instrumentiste, par une
anche on par un biseau. Le volume de la colonne
d’air determine essentiellement Ia fréquence de Ia
vibration.

— Lea instruments a vent, ml la vibration eat engen
drée par lea lCvres de l’instrumentiste, comprennent
les families du cor, de Ia trompette et du trombone,
de méme qu’un bon nombre d’instruments faits de
bois ou de come. us se distinguent essentiellement
par leur embouchure, mais certains d’entre eux,
particuliêrement primitifs, ne possèdent qu’un
simple trou pour Ia bouche. Les instruments a vent,
oil Ic son est crCé par les lèvres, peuvent être munis
de pistons, de clefs, ou de trous a boucher avec les
doigts.

— On distingue les instruments a anche double (haut
bois, basson), a anche simple (clarinette, saxo
phone) ou a anche libre (harmonica, harmonium).
Ces demniers, Oil l’anche peut jouer Ilibrement dans
une ouverture, s’opposent aux instruments a anche
battante. Des instruments comme le hautbois, Ic
basson et Ia clarinette possédent des trous que
l’instrumentiste peut boucher soit du bout des
doigts, soil par l’intermédiaire de clefs, de facon a
modifier le ton de Ia colonne d’air.

— Lea instruments a embouchure de flute, oil l’aim
projeté sur une ouverture en biseau provoque une
vibration, comprennent la fiCte traversiêre, la flute
a bee et l’orgue a tuyaux. Dans Ia flute traversière,
l’instrumentiste peut modifier Ia vibration de la
colonne d’air par Ia facon dont ii souffle dans une
ouverture pratiquée dam Ic corps de ]I’instrument.

Figure 4: Aérophones: clarinette, flz2te, cornet.

La flute a bee possède une embouchure qui incor
pore un biseau place de telle façon que Ic souffle de
Pinstrumentiste le frappe a I’angle optimal. Cette
flute ainsi que la flute traversière possèdent,

Figure 3: Cordophones: cithare, violon.
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comme d’ailleurs d’autres instruments a vent, une
série de trous que les doigts bouchent ou libêrent
soit directement, soit par ]I’intermédiaire de clefs.
Les tuyaux de l’orgue, tout comme Ia flute a bec,
possêdent une embouchure a biseau incorporé,
mais chacun d’eux ne donne qu’une seule note; l’air
dont us ont besoin leur vient d’une pompe ou de
soufflets, par l’intermédiaire d’un système de
soupapes.

— II ne faut pas confondre l’orgue a tuyaux avec
l’harmonium, instrument plus commun qui fonc
tionne d’après Ic système d’anche libre en metal.

Les éléments de classification que l’on vient de lire
donnent une idée assez juste de Ia grande diversitC des
types d’instruments. En rCgle générale, on n’aura aucune
difficultC a identifier et a classifier un instrument en s’ai
dant d’un guide de ce genre; il n’en reste pas moms que de
temps a autre, on devra faire face a des cas plus complexes.
Nous n’avons pas tenté de représenter ici par un exemple
ou par une illustration chacune des sous-catCgories d’in
struments de musique: cela dépasserait le cadre de cette
publication. Dans le doute, Ic lecteur voudra bien se référer
a notre bibliographie.

Les collections canadiennes nous ont semblé justifier
une catégorie spéciale: celle des instruments mécaniques,
oil Ic son résulte de moyens entiêrement mécaniques,
comme le piano mécanique. D’une facon générale, ii serait
a Ia rigueur possible de ranger ces instruments sous l’une
de nos quatre rubriques principales; mais nous éprouverions
sans doute quelque difficuiltC a y trouver une place precise
pour les instruments mCcaniques qui possédent plus d’un
système d’émissions sonores. On devra done traiter chacun
de ces instruments comme cas particulier.

Un certain nombre des indications qui suivent valent
Cgalement pour les gramophones, les lLmèlodions,, les ijuke
boxes et les autres appareils du genre que l’on rencontre
assez souvent dans les collections canadiennes.

4. EXAMEN ET DOCUMENTATION

ii est important de noter tous les traits qui peuvent avoir
quelque importance: marques de manufacturiers ou de
facteurs, symboles d’identification (Ctiquettes, dCcalques,
inscriptions gravCes), renseignements supplCmentaires
donnCs par ceux qui out pu rCparer ou restaurer l’instru
ment, alterations et ajustements de toutes sortes que l’ins
trument a pu subir. II est particulièrement important de
noter toute indication concernant l’utilisation passée de
l’instrument. II est souvent facile d’effacer cc genre d’indi
cation par un nettoyage un peu trop expéditif, et c’est
pourquoi il est essentiel d’en connaItre I’existence!

Pour un examen de cette sorte, on devrait prendre des
photographies, faire des relevés ou des dessins de tout ce
qui est caractCristique de l’objet. Un conservateur ne pout
pas toujours disposer de l’équipement photographique
nécessaire; une excellente alternative est de tracer au trait
des dessins précis, en utilisant une encre noire stable et un
papier blanc ou un acetate a dessin. Ii arrive souvent qu’un
dessin vaille beaucoup mieux qu’une photographic. On peut
relever les marques, les étiquettes et les autres inscriptions
du manufacturier par transparence, sur papier caique
mince, a l’aide d’un crayon gras appuyé légèrement. Par Ia
suite, ii est possible de repasser a l’encre les traits faits au
crayon, ou encore de les reprendre a l’encre sur un papier a
dessin ou sur un acetate. On n’insistera jamais assez sur
I’importance d’un examen complet et d’une documentation
approfondie, tant graphique que descriptive.

Toutes les fois que cela s’avère possible, on tentera
d’estimer au mieux le registre et le ton qu’un instrument
possédait a l’origine: il arrive souvent que Ies instruments
aient subi de nombreuses modifications en ce qui concerne
leur registre, leurs dimensions, afin de les ajuster au cours
des années aux diverses normes de tons qui se sont sue
cédées. Dans cette perspective, on utilise normalement la
notation suivante:

c’= Ic do moyen du piano, b (si) étant Ia note immédi
atement infCrieure.
c”= l’octave supérieure au do moyen, b’ se trouvant Ia
note immCdiatement inférieure.
c= I’octave sous Ic do moyen, B étant la note immédi
atement inférieure.

Lorsqu’on fait l’examen d’un instrument de musique
dans Ic cadre du processus d’identification et de catalogage,

Ainsi, le registre du clavier
s’exprime de Ia facon suivante:

— c”.

représenté ici (Figure 5)

Figure 5: Notation musicale
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Figure 6: Maker’s transfer on a pump organ.

of the instrument. Labels, particularly in violins, should not
be taken too literally. It was, and still is, a common
practice of the violin factories to label their violins accord
ing to the model upon which they are based (Figure 7). In
addition, restorers and repairers add their own labels upon
completion of their work. Penciled inscriptions are also
found inside the sound-boxes of some instruments—for
example, the top block of the violin.

The inscriptions shown in this column reproduced actual
size. They were taken from instruments in the collection of
the Canadian Centre for Folk Culture Studies, National
Museum of Man, to whom the author is indebted.

BAIMB RIDGE
Sc WOOD

35
HOLBORN

HILL
LONDON

PATENT

*

Figure 8: Maker’s stamp on a woodwind instrument.

PASIC
MAKER

LONDON
97

Figure 7: Label of a recent mass produced violin.
Note that the date is printed instead of being written by
hand.

Woodwind instruments have either the name of the
maker, his initials or a symbol stamped or burnt into the
material of the body, or on each joint if the instrument is so
constructed (Figure 8). Labels or stencils are also used.

Brass wind instruments carry the maker’s name and
other details engraved, etched or punched onto the bell just
below the rim (Figures 9, 10). Occasionally additional
information, such as medals, crests or a dealer’s name, is
engraved further down the bell and in the most visible
position when the instrument is held.

Numerous ways have been used for identification of
instruments and, because of the evident interest of the
maker, they are usually quite obvious. However, unmarked
instruments, particularly woodwinds, are more common
than those with identification. It is a general rule that
native and ethnic instruments are unmarked, due to the
absence of commercial considerations, although a name,
either of the owner or the maker, may sometimes be found
painted or carved.

Figure 9: Maker’s engraving on an ophecleide.

Figure 10: Maker’s punching on the rim ofa horn.

4.2 Evidence of Previous Alteration or Restoration

Evidence of changes in an instrument’s structure can
be extremely well disguised although, in general, a close
examination will reveal them. These changes involve the
addition of parts to achieve a wider compass, adjustments
which reflect changes in playing technique, strengthening
of weakened areas and even conversions of one instrument
into another. Old keyboard instruments were converted by
adding extra keys and strings to increase their range; the
re-necking and neck angle adjustments found on many

Antonius Stradivarius Cretnoncnfis
Faciebat Anno 1721
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early violins were made to bring the instrument into line
with progressive playing techniques; some fiddle players
replace tuning pegs with wormgear machine heads, also a
common practise on double basses; the adding of extra
components to strengthen string instruments is common; a
viola d’amore was often converted into a viola as the
popularity of the former instrument waned.

Damaged parts are very rarely replaced so that the
restoration is invisible. Parts of wooden instruments badly
decayed with woodworm may have been removed and
replaced with new material, sometimes different in appear
ance and structure from the original. Parts like tuning
pegs, loose bridges, mouthpieces, reeds and strings can be
changed many times in the course of an instrument’s life.
Polishing, lacquering, painting and varnishing all change
the original character of the instrument. In brass wind
instruments crooks of varying lengths are added to bring
the instrument into tune with changing pitch standards.

A thorough examination of the instrument must be
made and all features of it which are considered doubtful
should be noted. A few small tools will aid in examination:
a dental mirror, a flashlight, tweezers, a magnifying glass,
a mounted needle, a camel hair brush. Use the instruments
carefully, especially when looking in through soundholes of
string instruments. The varnish at the edges of the holes is
extremely vulnerable and unsightly damage is all too easy
to cause and difficult to rectify.

4.3 Evidence of Existing Damage

When documenting an instrument all evidence of
existing untreated damage should be noted. This includes
such features as bent, broken or missing components,
cracks to the wooden fabric, broken solder joints, splits in
skins and many others. Losses of strings, crooks, mouth
pieces and so on should also be noted.

Check at this time for any evidence of attack or
infestation by fungus, insects, etc.

4.4 Evidence of History of Use

During its lifetime an instrument will accumulate
evidence of its use. This may take the form of patterns of
dirt from the player’s hands, wear patterns with constant
use, deposits of rosin from bows, the remains of old strings
on tuning pegs, and a wide variety of other forms of
evidence. Be on the lookout for any signs and record them
meticulously.

4.5 Accession Numbers

All items of a collection should have clearly written
accession numbers attached. Most musical instruments can
be provided with a tie-on tag upon which the number can
be written in black, indelible ink. If the instrument is to be
stored in a bag or case (see Storage and Display) then the
tag can be attached to the bag, rather than to the instru
ment itself. Where there exists no convenient place to tie a
tag or, when for exhibition purposes a tag would appear
obtrusive, a number must be applied to the object. In
collections where a large number of similar objects exist
numbering is essential.

4.6 Card Indexing

Recording the items of a collection with the aid of a
card catalogue file is one of the simplest methods. A
number of systems exist and it appears that each museum
has its own unique variations to the basic system of
cataloguing. A simplified index card with the minimum
necessary information is shown in Fig. 11 but this is not
intended as an ideal model. Each museum has its own
method but this card should, at least, provide the starting
point for a complete recording system which may include
cross-referencing with regard to type of instrument, ma
terial of fabrication, etc.

Accession Number: Date of Acquisition:

Donor or Source:

T_ype of Instrument:

Provenance:

Date of Fabrication:

Maker’s Name:

Identifying Marks:

Dimensions:

Materials of Fabrication:

Condition on Acquisition:

Photographs:

Other Documentation:

Figure II: Example of a typical card index form for
musical instruments. (3”X5” card)

Obviously on a card of this type brevity is essential.
Further details, especially with regard to materials of
fabrication, identifying marks and condition, may be
entered on the reverse side of the card although separate
and more complete records must be kept in the vast
majority of cases.

The reader is referred to the Canadian Museums
Association, the Ontario Museum Association and the
three references in the bibliography for more complete
information on registration and allied disciplines.
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plupart des instruments de musique une etiquette sur
laquelle on aura inscrit an numéro a Pencre noire et
indClébile. Si on a l’intention de ranger un instrument dans
un sac ou dans un Ctui (voir la section intitulée Entrepôts et
salles d’exposition), on pourra attacher I’étiquette a cc sac
ou a cot Ctui plutöt qu’à l’instrument même. Lorsqu’il
s’avêre difficile d’attacher une Ctiquette a tin instrument on
lorsque, dans Ic cas d’une exposition, ii semble difficile do
Ic faire de façon discrete, on devra inscrire un numCro stir
l’objet lui-même. Là oil los collections comprennent an
grand nombre d’objets semblables, l’identification numCri
que est essentielle.

4.6 Les flches

Une des mCthodes los plus simples pour tenir un
registre des articles d’une collection reste le fichier. Dans
cc domaine, on connait un certain nombre de systèmes
divers; ii semble bien que chaque musée adapte a ses
besoins Ic principe du catalogue. La figure 11 représente
uric fiche simplifléc qui porte le minimum d’informations
nécessaires mais nous ne la donnons pas comme modCle a
imiter. Chaque musée possède sa propre méthode: cc
modCle de fiche fourniira tout au moms un point do depart a
un systéme complet d’enregistrement qui pout Cgalement
comprendre des fiches de rappel concernant Ic genre d’in
strument et les matCriaux utilisés dans sa fabrication, etc.

Numéro matricule: Date d’acquisition:
Donateur ou Source:

Type d’instrument:

Provenance:

Date de fabrication:

Nom du fabricant:

Marques d’identification:

Dimensions:

MatCriaux de fabrication:

Etat lors de l’acquisition:

Photographies:

Autre documentation:

Figure 11: Fiche a remplir pour instrument de musique.

De toute evidence, lorsqu’il s’agit d’une fiche de cc
genre, il importe de s’en tenir a ]l’essentiel. On pourra
utiliser le verso de Ia fiche pour noter tout autre detail, en
particulier los matCriaux do fabrication, les marques
d’identification et l’état de l’article. Dans Ia plupart des cas
cependant on devra aussi tenir des dossiers plus complets,
séparCs des premiers.

Le lecteur voudra bien se rCfCrer a l’Association des
musées canadiens, a l’Association des musécs de l’Ontario
et aux trois sources mentionnées dans la bibliographie s’il
vent obtenir des renseignements plus complets sur l’enregis
trement et sur les disciplines connexes.

5. SOINS ELEMENTAIRES

Lea indications que I’on trouvera ici ne veulent être
que des lignes directrices concernant l’entretien minimal
des collections. Si un instrument exigeait un traitement que
nous no décrivons pas ici, ii ne faudrait entreprendre an tel
traitement quo sons Ia surveillance d’une personne quaIl
flee. En cas do doute sur l’Ctendue du traitement nécessaire
ou sur Paptitude du personnel qui exécutera cc traitement,
ii ne faut pas hésiter a demander conseil. H est préférable
de no pas executer an traitement si l’on risque do causer
des dommages il I’instrument. Cela ne veut pas dire que
l’on ne doive pas assurer l’entretien ni faire lea petites
reparations on Ic nettoyage des objets: on peut to faire, et
on pout Ic faire de façon trés efficace. 11 est Cgalement trés
important do ne pas oublier que lea matériaux et los
mCthodes uti]lisés par un rCparateur ou an restaurateur
commercial d’instruments do musique no sont pas nécessai
rement compatibles avec coax d’un restaurateur do musée.
On no devrait demander conseil qu’à an rCparateur qui soit
parfaitement au courant des techniques do conservation et
de restauration des instruments de musique ainsi que de
l’application de ces techniques. Quo l’on no voic pas dans
cette misc en garde une tentative pour décourager le con
servateur d’assurer a une collection les soins qu’elle exige
en recourant aux services d’un accordeur ou d’an répara
teur do profession; nous voulons simplement souligner a
quel point it est important que ceux-ci soient choisis avec
soin, d’aprCs des recommandations sCricuses.

Pour Ia presentation do ces quelques notes sur le soin
des instruments, nous avons adopté une division par catCgo
ries, scion Ic type d’instrument et Ic matêriau principal
dont it est fabriquC. Certains instruments particuliêrement
complexes sont composes d’une grande diversité de maté
riaux; lea techniques de nettoyage quo nous préconisons
pour certains s’appliquent donc a d’autres instruments dans
lesquels on retrouve les mCmes matCriaux do base. Par
exemple, ce que nous disons a propos du nettoyage des
cuivres vaut Cgaleinent pour Ia categoric des bois, dont
certains, malgré lear appellation, sont fabriquCs do metal.

5.1 Les instrements a clavier

On doit Cpoussctter Ia caisse et l’extérieur de ces
instruments a l’aide d’un plumeau ou d’un lingo trés doux
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qul ne laisse pas de mousse. tin linge légèrement humide
retiendra plus silrement la poussiêre. Assurez-vous que
l’humidité de votre linge ne soit pas absorb& par l’objet
que vous essuyéz: au toucher, votre huge doit paraltre a
peine humide. Lorsque vous époussettez, prenez garde aux
arêtes, aux clous, aux placages mal collés: votre plumeau
pourrait s’y accrocher, et causer des dommages. Assurez
vous que Ia surface n’est ni écaillée, ni boursoufflée:
Pépoussettage ne pourrait qu’aggraver Pétat de l’instru
ment. Dans un tel cas, utilisez le plumeau Ic plus léger que
vous pourrez trouver. L’intórieur des instruments a clavier
fourmille d’endroits oil la poussière et la saleté peuvent se
cacher (tout particuliêrement si les souris y ont fait leur
nid, cc qui est assez frequent). Enlevez les portes, les
panneaux, etc., en dCfaisant les vis ou les ferrures qui les
tiennent en place; retirez Ia poussiêre soigneusement, a ha
main et tamisez-la. On y trouve souvent des objets dignes
d’intCrêt ou même des fragments qui se sont dCtachés de
l’instnument. II est ensuite possible a l’aide d’un aspirateur
d’enlever la poussiêre qui restera. N’apphiquez pas l’embou
chure du tuyau de l’aspirateur directement sur le mCca
nisme de l’instrument: vous pourriez l’endommager. Tenez
Pembouchure a quciques centimetres et époussettez cc qui
a besoin de I’être a l’aide d’un pinceau doux en polls de
chameau, en dirigeant Ia poussière vers l’embouchure de
l’aspirateur (Figure 12). Pour les endroits trils difficiles
d’accès, on peut prolonger la bouche de l’aspirateur a l’aide
d’un mince tuyau de caoutchouc que l’on y fixera avec du
ruban adhèsif. On aura soin de ménager dans le joint une
ouverture de sécurité, que l’on bouchera avec Ic doigt et

que l’on pourra en cas d’urgence libérer instantanCment,
afin de diminuer la pression si nCcessaire (Figure 13).

Ii est souvent fort commode de retirer, ou tout au
moms de découvrir, he mécanisme du clavier ou d’autres
Cléments des pianos et des orgues, dii façon a pouvoir
effectuer in nettoyage plus efficace. Dc certains instru
ments, il est possible dii retirer la planche portant Ic noin
du facteur soit en enlevant les vis de chaque câté, soit en la
faisant glisser vers le haut dans ses rainunes. On peut ainsi
avoir accés au mécanisme de chacune des touches. On peut
retirer les touches d’un harmonium une fois que ]I’on a
enlevé cette planche: on n’a qu’à sortir ]les vis qui gardent
en place Ia baguette retenant l’arriène des touches. Cette
operation permet dii retiner hes touches et d’en nettoyer he
dessous. Pnenez garde dii ne pas endommager us coussinets
de feutre qui se trouvent sous les touches. Si vous avez
retire les targettes dii bois qui commandent hes soupapes,
assurez-vous que chacune repnend sa place. N’entreprenez
he remphacement d’un feutne use que sous Ia surveillance
d’un réparateur competent. Ii n’est pas aussi facile de
retiner hes touches d’un piano; on ne devrait jamais entre
prendre une tâche de cc genre si l’on ne possilde pas tous les
renseignements nécessaires. Le remplacement des feutnes
d’un clavier de piano exige une certaine adresse, ainsi qu’un
excellent approvisionnement de pièces de rechange
appropriées.

Si les pédalhes d’un harmonium ont dii jeu et ne restent
pas nehevées, c’est sans doute que les bandes dii wile qui les
rehient aux soufflets ont cédC. On peut facilement les
enlever et les remplacer par dii tissu semblable: on indique
ra chairement qu’il nemplace he tissu original. Dii mCme
coup, on pourna verifier ógalement l’étanchéitC et l’état des
soufflets. On vCrifiera également ha tension de ha bande de
peau de porc qui, sun chacun des souffLets, joue he rOle dii
soupage de refoulement; au besoin, on effectuera les rem-
placements nécessaires.

Figure 13: L’ouverture pratiquée dons le joint constitue
une soupape de sareté qui peut entrer en action sans délai.

Figure 12: On balaie Ia poussière vers Ia bouche de
I’aspirateur.
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Le tissu qui recouvre les pódales d’un harmonium peut
Ôtre fort use ou mCme fini. Ici encore, ou pourra remplacer
le tissu use par un tissu neuf du mème genre; si l’on prCvoit
utiliser l’instrument assez rCgulièrement, on pourra protC
ger le tissu neuf en le recouvrant d’une mince feuille
d’acrylique. On doit conserver Ic tissu original et
l’Ctiqueter.

On pourra nettoyer Ic parement d’ivoire, d’os ou de
celluloid des touches a l’aide d’un tampon de coton lègCre
ment humecté d’eau a laquelle on aura ajoutC quelques
gouttes de detergent liquide. Evitez de trop mouiller les
touches et en particulier le bois qui les entoure. N’essayez
pas de blanchir des touches qui ont jauni: si dies ont jauni,
c’est probablement qu’elles sont en ivoire, et nous ne posse-
dons pas encore de technique de blanchiment qui soit a la
fois efficace et sure pour l’ivoire. Les touches en celluloid,
que l’on trouve ordinairement sur les orgues et les pianos
fabriquCs après 1880, se nettoient bien a l’aide d’une crème
pour le nettoyage de l’argent (Silvo), lorsqu’clles sont três
sales et que le detergent s’avêre inefficace. Une fois que
i’on aura ainsi effectué un bon nettoyage, un entretien
régulier, fait avec des tampons humides, suffira a empécher
Ia saleté de s’accumuler.

Si l’on a des raisons de croire que Ia tension des cordes
a provoquC quelque distorsion ou qu’elle a endommagC
i’instrument on devra diminuer cette tension en utilisant
une dC d’accordeur adequate que l’on maniera avec pré
caution (Figure 1 4b). Le relâchement des cordes ne s’appii
que qu’aux instruments composes principalement de bois;
on pourra laisser accordés les pianos comportant un cadre
de metal: us ne peuvent souffrir de distorsion. Dans Ia
plupart des cas, le relâchement de La tension n’éliminera
pas Ia distorsion mais au moms suffira-t-eile a l’empècher
de s’aggraver.

Figure 14a. Crochet artisanal pour le nettoyage des
anches d’harmonium.

Figure 14b: Outils d’accordeur.

11 arrive souvent que des saletCs empCchent les lan
guettes des anches de Pharmonium de vibrer librement.
Pour enlever ces anches, ii faut soulever le volet de crescen
do ramenant vers soi Ic bouton du forte: on les aperçoit
alors dans leur compartiment sur le dessus du sommier. On
peut alors sortir les anches en agrippant Lear extrCmitCs
avec un instrument special, 1e crochet a anche (Figure
14a). On peut fabriquer un crochet a anche en lunant
convenablement un vieux tournevis; assurez-vous que votre
crochet s’ajuste Ctroitement a la rainure prévue a cet effet.
On peut Cpoussetter très dClicatement les anches avec un
pinceau doux; on délogera également les saletCs qui ont Pu
s’accumuler dans l’embouchure en frappant Ic support de
l’anche contre l’ongle du pouce. 11 ne faut jamais, pour
quelque raison que ce soit, plier les anches pour les libérer
des saletCs: dies sont très délicates, fort difficiles a faire
chanter de nouveau lorsqu’on les a tordues.

Ne faites jamais fonctionner les soufflets d’un orgue
sans en verifier d’abord le cuir. Si cc cuir eat Ic moindre
ment sec ou durci, ii peut fendre facilement. Pour assouplir
des soufflets en cuir—cette indication ne vaut que pour des
soufflets en cuir—essuyez-en Ia surface avec de Phuile de
pied de buf et laissez Ic cuir s’en imprégner pendant
quelques heures. Ne mettez pas trop d’huile et essuyez bien
Ia surface aprês l’opération. N’app]liquez jamais d’huile sur
des soufflets ornés d’un dessein peint. On ne devrait jamais
faire fonctionner Ic mécanisme d’un instrument tant que
l’on n’en a pas soigneusement vériflC l’état; autrement, on
risque d’endominager sCricusement les pièces usCes ou
dCfectueuses.

En règle gCnérale, ii n’est pas nécessaire de cirer une
surface vernie ou polie; cependant, dans Ic cas d’un piano
forte ou d’un orgue dont Ia caisse possêde un fini trCs
briliant et très doux, on peut desirer appliquer une couche
de cire. Dans cc cas, utillsez une cire domestique en pâte et
non une cire en aerosol; appliquez-en três peu et polissez
vigoureusement. Assurez-vous d’abord que I’instrument ne
présente que des rebords ou des contours Lisses, afin que la
cire ne s’y accumule pas et qu’un plumeau ne s’y prenne
pas.

On peut remettre en place, a l’aide d’une colic animale
liquide, lea placages et lea baguettes qui se seraient dCta
chCs. La meilleure facon de procéder alors est d’injecter
cette colic sous ia suface a fixer, en utilisant une seringue
jetable en plastique. Assurez-vous d’abord que Ia surface a
fixer reprendra bien sa position premiere; si c’est impossi
ble, ii vous faudrait retirer de dessous cette surface, Ia
saletC et Ia cire qui auraient Pu S’ accumuler. AprCs
l’injection de colic, appliquez une certaine pression du doigt
et essuyez tout surplus de colie avec un linge humide.
Retirez ensuite le doigt, recouvrez ia surface collCe d’une
feuilLe de papier bLanc, protCgez Ia surface a Paide d’un
bloc de bois tendre sur lequel vous poserez un poids ou que
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vous placerez dans un serre-joint pendant au moms 24
heures (Figure 15). Ensuite, a I’aide d’un linge humide,
vous pourrez eniever le papier et tout surplus de colic qui
serait demeurè sur le bois.

Lorsqu’une pièce non mécanique, comme une moulure
ou une baguette decorative, est en si mauvais Ctat qu’on ne
peut Ia réparer, ou encore, iorsqu’eiie a disparu et que
l’apparence giobale de i’instrument en souffre, n’hésitez
pas, si VOUS Ic pouvez, a fabriquer une pièce de rempiace
ment. line teile pièce devrait se rapprocher autant que
possible de l’original, qu’il s’agisse du matériau empioyé ou
de l’exécution. Cette pièce devrait porter, clairement mais
discrètement, une indication montrant qu’il s’agit d’une
reproduction. Lorsque vous Ia mettrez en place, assurez
vous qu’elie n’est pas fixée de facon permanente et que Ic
matCriau original de i’instrument n’en est aucunement
endommagé ou altéré. Ne vous servez que de colic animale
liquide comme adhésif et n’en mettez que cc qu’il faut.
Conservez toujours, pour leur valeur documentaire, Ce qui
peut rester des pièces endommagêes; indiquez-en claire
ment l’origine sur l’étiquette. Dc facon générale, évitez de
procéder a des reparations aux endroits particulièrement
dClicats, tout spécialement a Ia rose qui orne l’ouverture
d’un instrument a cordes.

5.2 Les instruments cordes

On peut aussi dCpoussiCrer ces instruments de Ia facon
que nous venons d’indiquer. Ici encore, assurez-vous que les
vernis, les laques, etc. sont solides et qu’iis pourront resister
a l’opCration. En cas de doute, contentez-vous d’èpoussetter
avec un plumeau ou ne faites rien du tout.

L’intérieur des instruments a cordes comme les gui
tares et les violons accumule facilement de Ia poussière.
Dans Ia plupart des cas, on pourra retirer cette poussière a
l’aide d’un aspirateur muni d’un tuyau de caoutchouc de
faible diamètre; nettoyez avec beaucoup de soin et assurez
vous que Ic tuyau de caoutchouc reste loin des étiquettes et
de toute autre marque que l’instrument pourrait porter. On

peut utiliser du riz pour enlever Ia poussière légère de
l’int&ieur d’un instrument. Ii suffit d’y mettre quelques
grains et de les agiter légèrement; Ia poussière adhere alors
au riz et peut Ctre facilement enievée ainsi. Le riz Ctant une
bonne substance nutritive pour tous les types d’organismes,
il faut s’assurer que bus Les grains soient retires après le
dCpoussiêrage. S’il semble difficile d’exCcuter un dépoussi
érage, par exemple s’il vous faut passer par les oules d’un
violon, laissez Ia poussière là oü elle est.

On peut nettoyer Ia surface des instruments a cordes
avec un linge légèremeht humecté d’un mélange d’eau et de
detergent, mais seulement si Ia surface a nettoyer est
revCtue d’un vernis stable ou d’un autre enduit protecteur.
On petit nettoyer Ic bois nu a i’aide d’une poudre a effacer
pour dessinateur, vendue en vrac ou en sac de toile. II suffit
de répandre cette poudre sur Ia surface et de l’y faire rouler
du bout des doigts, a moms que l’on ne se soit procure cette
poudre en pratique sac de toile avec lequel on frottera
directement l’objet. Les poudres a effacer pour dessinateurs
peuvent contenir des substances corrosives et ne devraient
pas Ctre utilisées près des pièces métalliques. Une gomme a
effacer pour dessinateur pout Ctre employee autour des
chevilles, des clous ou autres pièces de metal. Toutes ces
techniques d’effacement s’appellent nettoyage a sec. Cette
sorte de nettoyage doit se faire de facon très égale, très
uniforme; après l’opération, ii est important de bien épous
setter. (Les preparations de nettoyage pour vioton ne sont
pas recommandécs.) Evitez de manipuler a mains nues les
surfaces de bois que ne protege aucun enduit; n’utilisez
jamais d’eau. Examinez soigneusement toute Ia surface:
assurez-vous qu’elle ne porte aucune marque de fabrique
ou d’identification avant de procCder au nettoyage. Sur
curtains instruments, en particulier Ic violon, les dépôts
superficiels peuvent avoir de Ia valeur pour l’étude de
l’instrument; dans certains cas, I’état de Ia surface est en
quelque sorte Ic témoin des styles et des facons de jouer. En
règle génCrale il ne faut jamais enlever autre chose que Ia
poussiCre de Ia surface d’un violon ou d’un autre instru
ment a archet.

Ne tentez jamais de reinstaller l’âme d’un instrument
a archet: ii s’agit là d’une operation extrèmement delicate,
qui exige des outils spéciaux et des connaissances
particulières.

On ne devrait jamais garder sous tension les cordes
d’un instrument a moms d’en jouer réguièrement et alors
là, ii est essentiel de les garder tendues. S’il s’agit d’un
instrument a exposer ou a mettre en reserve, ii faut relâ
cher la tension des cordes: on les relâchera Ic plus possible
sans pour autant leur retirer leur apparence de cordes
tendues. Avant de procéder a cette operation, assurez-vous
que les chevilles ou autres dispositifs d’accord peuvent
jouer librement. On lubrifiera d’une goutte d’huile ICgCre
les dispositifs d’accord a vis sans fin. Assurez-vous que
l’huile ne dCgoutte pas sur Ic bois de l’instrument: cela

Figure 15: Remplacement d’une pièce de placage.
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nuirait a son êtat autant qu’â son apparence. Huilez parci
monieusement et essuyez tout surplus d’huile. Les chevilles
en bois de forme conique ne doivent être que tout juste
assez serrées pour garder les cordes bien tendues; trop
serres, elks risqueraient de faire fendre Ic chevillier. On
peut enduire três l6grement les chevilles de paraffine pour
les empêcher de se coincer. Si les chevilles ne parviennent
pas a tenir les cordes sous tension, on peut les enduire
]I6gôrement de craie en poudre. Pour les instruments qui
possêdent un chevalet libre, comme ceux de La famille dii
violon et de Ia viole, ii vaut mieux laisser deux des cordes
sous une tension voisine de Ia tension normale d’exécution.
Souvent, cc n’est que la tension des cordes qui tient en
place le sillet, cc petit bloc rainuré qui se trouve a l’extré.
mite de la touche. Dans Ic cas de certaines harpes de
grandes dimensions, c’est la tension des cordes seule qui
assure le col sur La bolte de resonance; aussi ne doit-on
diminuer la tension des cordes qu’avec precaution.

Lorsqu’il ne s’agit que d’exposer les instruments, on
devrait en retirer les cordes qul, de toute evidence, ne sont
pas oriiginales et ]les remplacer par des cordes simples en
nylon, de diamCtre approximativement Ic méme. On peut
Cgalement remplacer de cette façon les cordes manquantes.
On devrait conserver, dans Ic cadre de La documentation
relative a l’instrument, les cordes ainsi enlevées.

5.3 Lesbois

Nettoyez Ia surface avec un linge doux et sans mousse;
servez-vous d’une bandelette de mCme tissu pour dCpoussié
rer les endroits difficiles a atteindre: sous les des, sons leurs
axes, etc. Prenez soin de n’Cpoussetter que très lCgCrement
lorsque vous nettoyez une fléte prés de l’embouchure en
biseau qui émet les sons. Ii s’agit là de La partie Ia plus
delicate de la Thlte: une modification, mème LCgCre, peut
altérer Ic son de l’instrument. Les bois dont la surface est
nue, c’est-à-dire dCpourvue d’enduit, doivent se ncttoyer a
sec a l’aide d’une poudre a effacer, sauf autour de
l’embouchure.

S’il est possible de separer facilement les sections d’un
instrument, ii ne faut pas hésiter a le faire. On a ainsi plus
facilement accès a tons les recoins de I’instrument. Si les
sections semblent grippées, n’insistez pas. Pour sCparer
dens sections, tenez-les fermement et tâchez de les Cloigner
l’une de l’autre en exercant un mouvement rotatif. Ne
balancez jamais deux sections l’une par rapport a l’autre: ii
pourrait en résulter un bris sórieux. Avant de reassembler
deux sections, Iubrifiez Ic liege cu le fil du joint d’une fine
couche de cire d’abeille molle cii d’une graisse faite spé
cia]lement pour le liege des instruments a vent.

On pout nettoyer l’intCrieur des instruments a vent a
l’aide d’un bout de tissu doux et sans mousse ou d’un
chamois attaché a une ficelle. Ii suffit d’enfiler cette ficelle

dans La cavitC de I’instrument et d’amener Ic tissu ou le
chamois a traverser entièrement cette cavité, en s’assurant
qu’il West pas trop serré. Ii est de beaucoup prCfCrable d’y
passer quelques fois un tissu qui pout s’y mouvoir a l’aise
plutôt que de risquer de voir un tissu trop volumineux s’y
coincer. Ne huilez jamais I’intCrieur d’trn instrument a vent
si vous ne pouvez le faire sous Ia surveillance d’un export.

Sauf s’ii s’agit d’un instrument dont on jouera, II est
inutile d’en lubrifier les des et les autres pièces méca
niques. Les saletCs et i’huiie sur ces pièces peuvent être
enLevées a l’aide d’un tampon de coton humecté de solvant
(Varsol). Ne mouillez pas trop Ia surface; Cpongez4a bien
ensuite. Assurez-vous que Ic solvant n’atteint pas le bois.

On doit enlever avec precaution les anches et Les
embouchoirs (les tubes qui portent Ies anches) pour les
nettoyer séparCment; s’il s’avère difficiLe et risquC de
procéder a cette operation, on s’en abstiendra.

Les tuyaux d’orgues sont faits de metal cu de bois. On
devrait les enLever si Ia chose s’avère facile; chez certaines
petites orgues, les tuyaux de bois sont collés les uns aux
autres et devraient rester en place. On nettoiera les tuyaux
de metal en ben état de la mCme facon que Ins autres pièces
métalliques; époussettage devrait suffire. En cc qui con
cerne Ies tuyaux de bois, on s’eri tiendra au nettoyage a sec.
Dans les deux cas, on procédera avec Ic plus grand soin lors
du nettoyage autour du biseau. Le système d’Cinission
sonore de cc genre de tuyau est extrêmemement dClicat et
se déregle facilement. Ne touchez pas a l’accordoir que
vous trouverez sur le haut des tuyaux. On pout cependant
nettoyer Ins ClCments qui se dCtachent d’un tuyau de bois,
comme Ic pied et le bloc, et ins remettre en place après
avoir appliqué juste cc qu’il faut de colic animale liquide.
Par contre, iie recollcz jamais Ic segment qui se trouve tout
juste sous Ia lumiCre du tuyau: La misc en place de cette
pièce est extrêmement difficile et doit ètre laisséc a in
expert. Ne vous Ianccz jamais dans ía reparation des
tuyaux de metal. ils sont ordinairement faits d’une matière
dent Ic point de fusion est três bas et que I’on ne pout
souder qu’avec beaucoup de savoir-faire.

5.4 Its cuivres

On pout se contenter d’époussetter Ins cuivres et Ins
autres instruments de metal a I’aide d’un linge dons bien
sec. S’iI s’agit d’une surface graisseuse, on pourra la nettoy
er avec un tampon de coton lCgèrcment humectC de solvant
(Varsol). Ne mettez que cc qu’i]I faut; par la suite, essuyez
bien avec un linge sec. S’il s’agit d’un instrument LaquC,
assurez-vous qu’il s’agit d’un enduit stable, qui n’a pas
tendance a s’écailler, avant d’entreprendre queique nettoy
age que cc soft. Ii faut agir três prudcmment Iorsque la
laque semble vouloir se détacher du metal. Dans ins cas
extremes, aucun nettoyage ne devrait Ctre effectuC.
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Pour manier des instruments de metal, portez toujours N’essayez pas de réparer des joints soudés qui sont
une paire de gants jetables, bien propres, en coton blanc.

Normalement, on ne devrait jamais nettoyer avec des
pates abrasives les instruments de metal qui se trouvent
dans les collections de musée. Quel que soit le soin que lI’on
prenne au polissage, on enlève toujours un peu de metal. A
la longue, tout particuliêrement dans Ia partie Ia plus
évasée du pavilion, Ic metal peut devenir extrêmement
mince. 11 peut également arriver que l’on en vienne a en
effacer les marques d’un facteur, ou encore Ic dessin qui y
Ctait grave. Dans la pratique, ii eat parfois nCcessaire
d’effectuer un très léger polissage, tout particuliCrement
sur les instruments en argent ou plaquC argent qui portent
des ternissures désagréables a l’nil. On peut enlever ces
ternissures a l’aide d’une poudre a placage, un abrasif
extrémement fin; aussitôt Ce traitement terminé, l’instru
ment doit ètre protégé contre toute autre ternissure. Une
telle protection presuppose des conditions précises d’en
treposage et de presentation que nous décrivons plus loin;
tant que l’on ne peut satisfaire a de telles conditions, it est
préférable de n’entreprendre aucun polissage.

On ne devrait jamais appliquer de laque sur un instru
ment a moms qu’il soit absolument certain qu’on puisse Ia
retirer si elk commence a craqueler et a s’écailler. Une
laque mat appliquée s’écaillera bientôt, favorisant la corro
sion par plaques qui donnera a [‘instrument un aspect
désagrCable. S’iI s’agit d’un instrument déjà protégé par
une couche de laque, comme c’est le cas pour bien des
instruments de cuivre fabriqués au vingtième siècle, on se
gardera d’intervenir.

Lorsqu’on peut le faire faciilement et sans risque, on
retirera lies pièces mobiles des instruments: soupapes, pis
tons, etc., et l’on enlèvera au Varsol tout surplus d’huile et
toute saleté. Pendant le nettoyage, tâchez de repérer les
rondelles de cuir qui assurent l’Ctanchéité des joints; enle
vez-les si vous lie pouvez. Durant ia vie active des instru
ments de cuivre on peut utiliser une grande diversité de
lubrifiants; il est important de savoir que la plupart de ces
lubrifiants ne conviennent pas lorsque l’instrument appar
tient a une collection de musée. Certains, appliqués sur un
instrument qui ne sert que rarement, prennent Ia consis
tance de la gomme et amènent les pièces qui ne disposent
pas de suffisamment de jeu, a gripper. Une fois que l’on a
soigneusement nettoyC tous lea éiéments, on peut, avant de
les remonter, lea essuyer avec un lunge humecté d’une huile
lCgêre. Soulignons ici a quel point ii eat important de
toujours utiliser un outil adéquat lorsqu’on doit dévisser des
boulons, des écrous ou d’autres pièces filetées. U vaut
mieux laisser en place une pièce qui ne pout être facilement
enlevée. Si la chose s’avère possible, on devrait retirer les
embouchures et les nettoyer. Si une embouchure eat coin
eec, ii vaut mieux Ia laisser là øü elle est: a trop essayer de
l’enlever, on risquerait de causer des dégâts.

brisés ou fendus si vous ne possédez pas tout Ic savoir-faire
nCcessaire. Ne tentez jamais de refaire une soudure sur un
instrument verni, ni d’ailleurs sur un instrument plaque. Le
placage se trouve a la surface de Ia soudure et s’écaillera
probablement si i’on fait fondre Ia soudure qu’il recouvre.

5.5 Les instruments de percussion

Le mieux que l’on puisse faire pour lea peaux de
tambour eat de lea nettoyer a sec avec une poudre de
caoutchouc a effacer. II ne faut laisser aucun liquide venir
en contact avec cues: il pourrait être absorbC par Ic cuir et
y déposer des saletés. Soyez sur vos gardes lorsque vous
avez affaire a des peaux de tambour peintes: lea couleurs
utilisées peuvent trés bien s’avérer fugitives. Faites d’abord
l’essai de votre technique de nettoyage sur une portion
restreinte et effacée de Ia surface a traiter avant d’entre
prendre Ic traitement d’ensemble. II s’agit là d’une règle
qui vaut pour n’importe quel mode de nettoyage, sur
n’importe quel matériau.

On devrait laisser lea peaux de tambour dCtendues; pas
au point, cependant, qu’il s’y produise des ondulations ou
des deformations. Tout en demeurant planes, elles de
vraient ceder un pen an toucher. Lorsque Ia peau se trouve
tenue en place et tendue par des cordelettes, on devrait
diminuer leur tension de façon a ce que Ia peau puisse, a
I’occasion, rCtrécir sans pour autant subir une tension
excessive. Accordez un soin tout particulier aux pièces en
cuir que peut comprendre le dispositif de tension: ces pièces
peuvent être devenues extrêmement fragiles. Ii arrive que
lies peaux soient attachées au tambour par des cordelettes
faites de peau, de nerf on de racine. On aura soin d’exami
ncr attentivement ces cordelettes avant d’entreprendre de
lies desserrer. En cas de doute, on s’abstiendra de toute
intervention. D’ailleurs, Ia peau des tambours de cc genre
est presque toujours clouée en place, cc qui rend presque
impossible tout desserrage.

Lorsqu’une peau est tenue en place et tendue par un
système de serrage mécanique, on devrait diminuer légére
ment la tension exercée. Assurez-vous que les pièces
mobiles bougent librement et lubrifiez-les a l’huile légère,
s’il Ic faut.

On déconseille l’application sur les peaux de tambour
de toute substance dcstinée a augmenter leur souplesse on a
lea empécher de fendre, en raison des modifications impor
tantes que cc genre de preparation donne a l’apparence de
ces objets.

On traitera lea cymbales, lea cloches et les gongs de la
mCme facon que les autres instruments de metal. Dans les
instruments dc cc genre, on a souvent utilisC comme liens,
des cordons ou des bandes de cuir; on verra a les protéger
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de tout contact avec les soivants que l’on pourrait utiliser
pour Ic nettoyage des métaux.

II arrive parfois que l’on ait a s’occuper de tambours
en poterie. A moms que Ia surface de cette poterie ne soit
protégée par une glacure, on s’abstiendra toujours de Ia
nettoyer a I’eau et au solvant. On devrait se contenter d’un
simple nettoyage a sec.

On trouve des hochets indigènes de toutes les formes,
fabriqués de toutes sortes de matóriaux; on les traitera
suivant les matiêres dont us sont faits. Dans cette categoric,
on trouve trés souvent des calebasses contenant encore
quelques graines libres et dont Ia tige est souvent entourée
de bandes de cuir ou de racines, On verra a traiter cc genre
d’objet avec lie plus grand soin; s’il est absolument néces
saire de ]les nettoyer, on se contentera du nettoyage a sec.
Les hochets en bois scuipté sont ordinairement peints; ici
encore, on procCdera a des essais méticuleux avant d’entre
prendre quelque nettoyage que ce soit,

5.6 Les iistruments mécaniques

On a déjà abordé dans les cinq sections qui précèdent,
tout au moms de façon générale, les problèmes de nettoy
age que présentent lies instruments mécaniques. La saletC
peut suffire a empécher un mécanisme délicat de fonction
ncr correctement. S’il sembLe possible de nettoyer un méca
nisme sans Ic démonter, on fera bien de s’en tenir a cela.
Pour enlever ce qui reste d’huile ou de graisse on peut
utiliser des tampons de coton humectés de Varsol; aprês un
nettoyage complet, on peut appliquer un pcu d’huile lCgère
aux roulements a billies et aux pièces mobiles. Pour tout
autre traitement, on se référera a un spécialiste. Ne
remontez pas un mécanisme a ressort a moms que vous ne
sachiez d’avance qu’il est en bon état. Ne tentez pas
d’ajuster un mécanisme comportant un ressort remontC.
Lorsque la chose est possible, on devrait conserver un
mécanisme a ressort au repos, sans aucune tension.

6. REPARATION ET RESTAURATION

En régle générale, on ne devrait entreprendre aucune
répara tion, aucune restauration importante de quelque
instrument de musique que ce soit sans Ia surveillance d’un
restaurateur parfaitement au courant des buts et des inten
tions de Ia conservation des objets. Bien sür, on peut
effectuer de temps a autres de petites reparations, mais
seulement s’il est possible de les executer facilement et
simplement, sans le moindre risque d’endommager davan
tage Ia structure de l’instrument, et seulement dans les cas
oü cet instrument risque de se détériorer encore plus si l’on
ne procéde pas a cette reparation. Pour cc genre de répara
tion mineure, on n’utilisera que des matières parfaitement
compatibles avec les pratiques de Ia conservation, tout

particulièrement en cc qui concerne Ia réversibilité des
reparations. Nous espCrons que lies indications donnCes
dans Ia section intitulée soins ClCmentaires suffiront a
rCpondre a une grande partie des questions et qu’il n’arri
vera que rarement que I’on doive procéder a une restaura
tion ou a une reparation importante. S’il subsiste Ic mom
dre doute, soil sur Ia praticabilité, soit sur la nécessité de
faire plus que cc que nous indiquons, on fera bien de
chercher a obtenir les conseils d’un restaurateur profession-
nd.

7. ENTREPOTS ET SALLES D’EXPOSITION

Qu’il s’agisse de leur presentation ou de Ileur entrepo
sage, II est important que lies instruments de musique
puissent profiter d’un milieu oil tous les éliéments favorisent
leur protection. Ii s’agiit du niveau d’humidité atmosphCri
que, de Ia temperature, du mode de presentation et de
l’acoessibilité qu’il permet, du mode de rangement et de
l’accessibilité qu’il permet, là aussi, du niveau d’Cclairage et
finalement de Ia protection contre lies moisissures, les insec
tes et autres parasites.

7,1 Les conditions atmosphériques

7.1.1 L’humidité relative et Ia temperature

Théoriquement, on peut dire que les conditions
optimales pour Ia conservation du bois et autres matières
organiques se situent a 45% d’humidité relative, a une
temperature de 2O’’C. En fait, ii s’avère plus réaliste de
proposer une marge comprise entre un maximum et un
minimum admissibles pour l’humidité relative. Générale
ment, les conditions climatiques au Canada occasionnent
des variances de 35% a 55% HR. II vaudrait mieux
conserver les objets en metal dans une atmosphere moms
humide, puisque c’est la vapeur d’eau contenue dans l’at
mosphére qui est en partie responsable des debuts de
corrosion.

Les instruments de musique, pour leur part, posent un
problème en cc qui est des niveaux d’humidité. Dans bien
des cas, Ia grande varilété de matCriaux qui entrent dans
leur fabrication semble s’opposer a un seul niveau d’humi
ditC spécifique. Lorsqu’il s’agit d’instruments comportant a
Ia fois du bois et du metal, comme c’est Ic cas pour un
piano dont Ia caisse est en bois et Ic cadre en metal, ii vaut
mieux trouver un compromis. Si I’on songe, par ailleurs, a
un instrument a vent dont Ic corps peut Ctre fait de bois Ct

pout porter des viroles d’ivoire et des clefs de metal, des
rondelles de cuir ou de feutre, on se trouve devant une
situation complexe a l’extrême. S’il faut trouver un moyen
terme—les deux exemples que nous avons donnCs suffisent
a lie suggérer—on procédera de façon a favoriser lies sub
stances organiques dont lies dimensions et les caractCres
physiques varient suivant l’humidité relative du milieu. Les
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éLéments métalliques des objets réagissent généralement
assez bien a un niveau d’humidité relative qui favorise le
bois et les autres matiêres organiques; ii serait tout de
môme hon de verifier de temps il autre si de lCgCres
modifications ne s’y sont pas produites.

Ii vaut la peine de souligner ici que, dans Ic cas des
objets en bois, cc n’est pas teilement le degrC d’humiditC
relative qui est important mais bien Ia stabilitC de cette
humiditC relative. Ce sont les variations brusques qui peu
vent causer a des objets en bois les dommages les plus
graves. On prCviendra de telles variations si l’on dispose de
vitrines et d’entrepôts adéquatement aménagés ainsi que
d’un contrôle précis du niveau de l’humiditC relative et de
la temperature. Dans les cas oil ii s’avére difficile de
maintenir une humiditC constante, on pourra trouver avan
tageux de créer un microclimat clans lequel on conservera
les objets. On peut le faire en enfermant les instruments
dans des sacs de po]lyéthylène clans lesquels on aura place
une quantité adequate de gel de silice calibre. On trouvera
plus de renseignements a cc sujet dans les ouvrages cites
dans notre bibliographic.

Des renseignements plus détaillés sur la regulation du
milieu atmosphérique sont fournis dans le Bulletin tech
nique n° I de l’ICC L’humidite relative dans les musées:
importance, mesure et r6gulation de K. J. Macleod.

7.1.2 La propreté de I’air

On pout assurer Ia protection des collections d’instru
ments de musique contre les matiCres chimiques et les
particules en suspension dam l’air—que l’on trouve surtout
dans les zones industrielles—en conservant la plupart des
objets dans des armoires ou dam des tiroirs qui ferment
bien, on encore dam des vitrines bien construites. Si l’on
pout assurer aux objets de métal un milieu relativement
see, dans un micromilieu cbs hermCtiquement, o l’on aura
place des produits qui absorbent l’humidité, ii est possible
d’Cviter presque toute corrosion. Lorsqu’il s’agit d’instru
ments composites, fabriqués surtout de matiCres organiques
exigeant un taux d’humiditC relative plus ClevC, on devra
verifier périodiquement l’état du metal.

Les grosses particules de poussiIre qui sont moms
nuisibles que désagréables a voir, relèvent d’un entretien
rCgulier et efficace.

7.2 Modes de rangement et accessibilité

En raison de Ia grande diversité de matCriaux et de
dimensions que l’on trouve clans Ia collection moyenne
d’instruments de musique, il est souvent difficile d’amCna
ger efficacement des entrepôts rCpondant a tons les besoins.
Les quelques principes que nous donnons ici constituent

une introduction aux problCmes auxquels on devra faire
face. On y trouvera Cgalement des suggestions sur Ia façon
de les résoudre adéquatement.

On a intCrét a conserver les petits objets comme les
instruments a vent, los hochets, los cboches, dans des tiroirs
doubles d’un isolant anti-choc, par exemple une mousse de
plastique (Microfoam) ou encore un plastique a alvéoles
thermoformées (Bubble Pack). Assurez-vous que l’isolant
que vous empboyez est fait de plastique stable qui ne se
degrade pas. On pout disposer les objets de facon a cc que
leur axe principal soit perpendiculaire au devant du tiroir,
de sorte que lorsqu’on l’ouvre ou le ferme, Ic mouvement
los fasse rouler ou glisser Ic moms possible. On devrait les
ranger suivant leur taille ou bien, encore mieux, suivant la
matiére dont us sont faits; chaque tiroir devrait porter
clairement Ia liste de tout cc qu’il contient. Les tiroirs
devraient pouvoir se manier facilement; on aura intCrCt a
los choisir en metal CmaiLlC, munis d’une serrure (Figure
17). On pent trés bien employer aussi des tiroirs en bois
mais non faits d’aggbomCrés qui sont parfois cimentés a
l’aide d’un adhésif acide. Il est recommandé d’utiliser des
ClCments en bois pour l’instailation des entrepéts Ct de
doubler los tiroirs d’un isolant a base de cellulose, de façon
a minimiiser lee variations dc l’humiditC relative. Bien silr, ii
n’est pas indispensable dc disposer de matériaux tampon ou
encore d’utiliser pour Ia construction des entrepôts et des
sables d’exposition du bois qui poeséde aussi cette propriCtC,
mais on en reconunande l’usage.

On peut conserver lee objets de taille moyenne, comme
lee instruments il archet ou a cordes pincées, ou encore lee
cuivres de grandes dimensions, dam de grandes armoires
verticales, asscz Ctroites, on encore a plat sur des tablettes
(Figure 16). Si l’on decide d’utiiser des armoires vertica
lee, on devra faire supporter be poids de l’instrument par
des crochets coussinés, solidement fixes an fond de l’ar
moire. 11 ne suffit pas de suspendre un instrument a cordes
dans une armoire en I’attachant par son manche: il faut
également assurer an corps de l’instrument un hon support,
qui pout mCme Ctre fait de facon a Cpouser Ia forme du bas
de l’instrument. Tous lee supports devraient Ctre garnis de
bourre, mousse de plastique (Microfoam) ou feutre Cpais et
spongieux enveloppé de polyCthylCne en feuille. Si l’on
decide d’utiiser des tablettes, on y posera lee instruments
bien a plat, de façon a cc que la plus grande partie de leur
surface soit en contact avec l’isoiant spongieux. On garnira
Ice tablettes horizontales du mCme genre de bourre que lee
tiroirs. On devrait poser lee instruments de cuivre de façon
a cc que lee pistons, Lee des et autros ClCments du mCme
genre soient sur le dessus. Si be bord du pavilion empêche
que l’on puisse dCposer l’instrument a pint, on le posera cur
des blocs de bole propres et secs que l’on aura recouverts de
coussincts, disposes de facon a répartir convenablement be
poids de l’instrument.
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II vaut mieux conserver ics objets de grandes dimen
sions comme les instruments a clavier, lee harpes de con
cert, les orgues mécaniques au niveau du plancher; s’ii
s’agit d’instruments qui possêdent un fond plat, on les
montera sur des blocs de bois rembourrés.

Pour cc qul est des harpes de grandes dimensions, le
plus souvent instables, on devrait lee attacher a un supporta I’aide d’une corde coussinée que l’on fera passer autour
de in jonction de Ia caiissc de resonance et de Ia console.

lee montures et Ins supports dont on a besoin a partir d’une
grande diversité de matérlaux relativement inertes comme
lee acryliques en feuilie; on peut suspendre ins instruments
de petites dimensions a l’aiide d’un flu simple en nylon, que
i’on aura solidement attaché. Le cadre de ce bulletin ne
nous permet pas d’aborder ici lee problêmes que pose la
construction des vitrines et des supports pour lee instru
ments, mais on trouvera dans La bibliographie des sources
de renseignements a cc sujet.

Toutes ice fois qu’un instrument posside son êtui
original, on devrait utiliser celui-ci s’ii est propre et en bon
Ctat. On enveloppe souvent lee instruments a cordes dans
un tissu doux, par exempie dans de la soie, avant de lee
placer dans leur étui.

Ii est essentiel que tons lee instruments mis en entrepôt
soient facilement accessibles et que l’on puisse retirer un
instrument d’un entrepôt sans avoir a en dCplacer d’aatres.
C’est pourquoi lee tabiettes et Les armoires doivent étre peu
profondes. On ménagera entre lee tablettes suffisamment
d’espace pour que i’accès y soit facile. Ii faut soulever lee
instruments de la tablette oil us sont dCposés, non pas lee en
faire glisser.

7.3 Modes d’exposition et accessibilité

Lorsqu’on Ic pout, on devrait presenter les petite
instruments dane des vitrines en verre. On pout fabriquer

Figure 16. Espace ideal pour Ie rangement des instru
ments de grandes dimensions.

Figure 17. Tiroir ideal pour le rangement des instruments
de petites dimensions.
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Ii n’est guère pratique de presenter les grands instru
ments de musique dans des vitrines; de plus, une vitrine est
souvent, dans les cas qui nous occupent, une gene pour le
visiteur. On devra recourir a des barrières physiques pour
assurer aux objets une protection adequate contre tout
dommage, accidentel ou dClibérC. Autrement, II faudra
maiheureuseinent, en presence de visiteurs, assurer Ia sur
veillance continue des objets.

Les objets poses directement sur Ic sol peuvent être
endommagés par les vadrouilles, les polisseuses ou lee
aspirateurs. Le mieux que l’on puisse faire pour prévenir ce
genre de dommage est de fournir au personnel du mus&
toutes les prCcilsions possibles sur ce qu’il ne faut pas faire,
cc qu’il faut faire, et comment le faire.

Les instruments de musique en exposition devraient
toujours étre facilement accessibles au personnel du mus&.
11 faut qu’il soit simple et facile de retirer un objet exposé
ou entreposé.

On n’attachera jamais les étiquettes directement aux
instruments; on peut cependant utiliser des porte-étiquettes
indCpendants, dCposCs stir les surfaces horizontales, pourvu
que leur base soit suffisamment coussinée pour ne pas
laisser d’Cgratignures. Autrement, on pourra fixer les éti
quettes sur les murs qui sont proches des objets qu’elles
identifient, ou encore sur les poteaux qui soutiennent les
cordons de protection.

7.4 Les moisissures et les insectes

Ii suffit d’un bon entretien, d’un milieu stable et
propre pour que soient Climinées les attaques de moisis
sures, les infestations d’insectes et autres complications du
même genre. Les moisissures se dCveloppent sur n’importe
quelle substance capable de leur fournir les matières nutri
fives dont elles ont besoin, mais seulement en milieu tree
humide. S’il s’avCre impossible de diminuer l’humidité
relative d’une salle d’exposition ou d’entrepót jusqu’au
niveau optimal de 45%, ii faudra recourir a l’utilisation
répétée d’un fongicide adéquat pour enrayer cette cause de
détérioration. Dans un tel cas, on peut avoir recours aux
fongicides et aux insecticides en aerosol que l’on trouve
dans le commerce; on verra a ne pas utiiser cc genre de
produit près d’un fini décoratif. Pour traiter les attaques
ponctuelles, on peut utiliser tine solution aqueuse d’Cthanol
a 30%; ici encore, ii importe de se tenir loin de tout vernis
ou de tout autre fini. Ne plongez pas l’objet dans la
solution; essuyez-le avec un linge qui en aura etC imbibe.

On ne devrait laisser aucun instrument sur tin plan
cher mouillé. Si l’on ne petit assécher Ic plancher immédia
tement, on devra soulever l’instrument et l’installer stir des
blocs poses stir des feuilles de polyéthylCne.

On combattra toute infestation d’insectes par l’ap
plication de naphtalène ou de paradichlorobenzène en ens
taux; on suspendra dans les armoires des entrepôts ou dans
les vitrines, de petits sacs en tissu contenant tin de ces
produits. On petit niême en accrocher a l’intCrieur du fond
des instruments a clavier, a titre prCventif. Les attagCnes et
les mites ont une predilection marquee pour le feutre et les
tissus qui entrent dans la confection de certains instru
ments; on verra done a faire scrupuleusement toutes les
verifications nécessaires. Ne laissez jamais le paradichioro
benzêne venir en contact immédiat avec le vemis ou Ia
peinture: ii pout réagir comme un solvant. Assurez-vous
toujours que cc produit se trouve dans un contenant
poreux. Quant aux petits prédateurs comme les rongeurs et
les oiseaux, on s’en dCbarrassera rapidement si l’on nettoie
rCguliCrement et si l’on obstrue toutes les voies d’accCs.

Tous lee insecticides et lee fongicides peuvent être
dangereux pour Ia sante. Avant d’en faire usage, ayez soin
de toujours consulter les instructions du manufacturier. Ii
est prCférable de prévenir lee attaques de moisissures et les
infestations d’insectes par tine surveillance attentive, un
bon entretien des environs et un contrôle climatique, plutôt
que d’abuser de substances toxiques.

Si l’on est dans Ic doute vis-à-vis quelque infestation,
on fera immédiatement appel a I’aide de gens du métier.

7.5 L’Cclairement

L’excês de lumiCre peut provoquer la dCcoloration de
certains pigments et le pâlissement ou l’affadissement de
certains finis. On conseille souvent d’exposer le phis possi
ble aux rayons du soleil les touches d’ivoire des instruments
a clavier, pour qu’elles restent blanches. Cependant, ii faut
se garder de suivre cc conseil si cc doit être aux dépens de
pigments cu de finis particulièrement fragiles ailleurs stir
l’instrument. En régle gCnérale, on ne doit jamais exposer
un instrument de musique en p1cm soleil.

Si l’on desire des renseignements plus complets stir les
niveaux d’éclairage dans les musCes, on voudra bien consul
ter le Bulletin technique n° 2 de l’ICC L’Cclairage des
musCes de K. J. Macleod, ainsi que lee bulletins n° 5 et n°
7 traitant respectivement des normes relatives au milieu et
des lampes a fluorescence.

Les indications génCrales que l’on vient de lire concer
nant les entrepots et les salles d’exposition ne prCtendent
pas Ctre plus que de simples guides. Ce bulletin ne nous
permet pas de nous étendre davantage stir Ic sujet; cc que
nous pourrions ajouter ne ferait Ic plus souvent que repren
dre cc que d’autres publications, d’ailleurs disponibles,
expliquent en detail. La bibliographic que l’on trouvera a Ia
fin de cc texte permettra de se documenter davantage.
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8. UTILISATION

On petit restaurer un instrument de telle sorte que,
comme tout autre objet de musée, ii soit agréable et
intéressant a regarder; on peut encore le restaurer dans
toute la plenitude de sa fonction en tant qu’instrument de
musique. Si l’on envisage une restauration compiCte en cc
dernier cas, ii est essentiel que toutes les phases de l’opóra
tion se dCroulent sous la surveillance d’un restaurateur
d’instruments do musique. Dans un grand nombre de cas,
une fois que l’instrument a retrouvó sa faculté de jouer et
qu’il se trouve dans un milieu musóal stable, ii n’exigera
den d’autre quo d’être réguliêrement utilisC, accordé et
entretenu. Tous les problCmes proviennent, ‘oien sür, des
exceptions a cette règle générale. L’instrumentiste devra
bien comprendre que l’instrument en question est un objet
historique et qu’il importe de le traiter en consequence. On
ne devrait pas essayer de jouer d’un instrument qu’on
soupçonne être défectueux on non fiable. N’acceptez aucun
compromis lorsqu’il s’agit de l’aspect historique de l’instru
ment. Ii ne peut Ctre question de l’adapter aux techniques

modernes d’exCcution. Si l’on doit jouer d’un instrument, ii
faut qu’on l’utilise dans son état original; si Ic conservateur
et l’instrumentiste no sont pas tous les deux pleinement
conscients de cette nécessitC, l’utilisation que l’on fera de
l’instrument n’aura plus de valeur. Los instruments dont on
a joué doivent faire l’objet d’une verification et d’un nettoy
age approfondis; si l’on dCtecte sur un instrument, quelque
dCfaut ou quelque dommage que cc soit, on dolt en suspen
dre l’utilisation tant qu’on n’aura pas corrigC la situation.

Ces principes peuvent paraltre astreignants mais on
fera bien de ne pas oublier que toute autre solution pourrait
s’avêrer beaucoup plus dCsagrCable. Ii est facile de ruiner
complétement un instrument en l’utilisant avec negligence
cu de l’endommager en l’utllisant a tort et a travers; ce ne
sera pas le cas si on fait preuve des soins, de l’attention et
tout particuliCrement de la prudence intelligente qui s’im
posent. Le conservateur doit se servir de son jugement: s’il
a des doutes sur l’aptitude d’un instrument de musique a
servir en concert, ii lui est toujours possible de faire appel a
des gens qui sont vraiment du métier afin de se renseigner.
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FOURNITURES a) Identification

Toutes Ics fois que cela s’avérait possible, nous avons
indiqué ici les fournitures que l’on pout se procurer facile
ment et en petites quantités dans le commerce.

En quincailleric:
Detergent liquide (Lux ou Ivory)
Cire en pdte
Solvant (Sheilsol, Varsol, etc.)
Huile a machinefine
Polyéthylmne enfeuflie
Fongicide en aerosol (Lysol, etc.)
Paradichlorobenzène (ou encore boules mites)
Colle animale liquide (wLiquid Strengh. de Lepage,
Franklin’s, etc.)
Cire d’abeille
Cire de paraffine
Crème a placage (wGoddard’s Plate Polish.)
Crème a pour l’argent (Silvo. etc.)

En pharmacie:
Bdtonnets ouatés (wQ-tips)
Gantsjetab!es en coton
Seringues jetables

Fournitures d’artistes:
Gommes a effacer pour dessinateurs
Poudre de caoutchouc pour effacer
Pinceaux d’artiste
Encre indélébile
Etiquettes a attacher (Papeterie)

Articles spéciaux:
Huile de pied de bceuf—marchands de cuir
Ligne de nylon simple—fournitures de peche
Ethanol—Société des alcools
Feutre a piano—accordeurs d’orgues et de pianos
Acrylique en feuille—magasin de fournitures de
plasrique
Rembourrage de polyethylene a bulles d’air (wBubble
pack de Air Cap)—magasin de fournitures de
plastique
Microtnousse de plastique (ifMicrofoam)—magasin
defournitures de plastique.

BTBLIOGRAPHIE

Nous n’avons indiquó ici qu’une petite partie de tous
les ouvrages que I’on pourrait citer concernant Ic soin des
Instruments de musique. Ceux que nous vous proposons ici,
sont ceux qui, en rapport avec cc bulletin, peuvent vous
fournir le plus de renseignements.

Baines, Anthony, European and American Musical Instru
inents (New York: Viking Press, 1966).

Cseleny, Ladislav, Musical Instruments in the Royal
Ontario Museum (Toronto: R.O.M. Publications,
1971).

Jenkins, Jean, éd., Instruments de musique ethnique (Lon
dres: Hugh Evelyn, 1970, ICOM).

Langwill, Lyndesay G., Index ofMusical Wind Instrument
Makers, 5 éd., rev., augmentée et illustréc (Edin
burgh: L.angwill, 1977).

Macak, Ivan, “A Preliminary Typology for Folk and
Ethnic Musical Instruments Known to Have Been
Used in Canada”, 1977 (texte non publiC dCposC au
MusCe national de 1’Homme, MusCes nationaux du
Canada).

b). Ex.amen et documentation

Chenhall, Robert G., Museum Cataloging in the Computer
Age (Nashville: American Association for State and
Local History, 1975).

Chenhall, Robert G., Nomenclature for Museum Catalog
ing: a System for Classifying Man-made Objects
(Nashville: American Association for State and Local
History, 1978).

Jenkins, Jean, écL, Instruments de musique ethnique (Lon
dres: Hugh Evelyn, 1970 ICOM).

c) Soins

Berner, A. et al., Preservation and Restoration of Musical
Instruments: Provisional Recommendations (Londres:
Hugh Evelyn, 1967 ICOM).

Guldbeck, Per Ernst, The Care of Historical Collections:
A Conservation Handbook for the Nonspecialist
(Nashville: American Association for State and Local
History, 1972).

Heliwig, Friedcrnann, Cd., The Care of Musical Instru
ments: a Technical Bibliography for Conservators,
Restorers and Curators (CIMCIM, comite d’ICOM,
1977).

d) Entrepôts et salles d’exposition

Jenkins, Jean, Cd., Instruments de musique ethnique (Lon
dres: Hugh Evelyn, 1970 1COM).

Lafontaine, Raymond H., Appareils recommandés pour la
verification des conditions ambiantes dans les ,nusées
et les depots d’archives, Bulletin technique n° 3
(Ottawa: Institut canadien do conservation, 1980,
MNC).
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Macleod, Kenneth J., L’humidité relative daizs les musées:
importance. mesure et regulation, Bulletin technique
n’ 1 (Ottawa: Institut canadien de conservation, 1975,
MNC).

Macleod, kenneth J., L’êclairage des musées, Bulletin
technique a° 2 (Ottawa: Institut canadien de conserva
tion, 1975, MNC).

Ward, Philip R., Getting the Bugs Out (Victoria: Friends
of the Provincial Museum, 1976).

Ward, Philip R., In Support of Difficult Shapes (Victoria:
British Columbia Provincial Museum, 1978).

Adresses

L’édition 1970, Ethnic Musical Instruments de Jean
Jenkins eat êpuisée mais Ic British Book Centre a réim
prime le livre en 1974. En voici l’adresse ainsi que quelques
autres qui pourront vous Ctre utiles.

British Book Centre
Fairview Park
Elmsford, NY 10523

ROM: Publications Services
- Royal Ontario Museum

100 Queen’s Park
Toronto, Ontario
M5S 2C6

ICOM: Conseil international des musêes
Maison de I’Unesco
1, rue Miollis
75732 Paris Cedex 15
FRANCE

Remarque:

Vous pouvez vous procurer ces livres dans les bibliothèques
locales ou faire faire un prêt entre bibliothêques.

21



:c(.i41yhrø•

•I

•-

w

;C3’$”A’ItC.4bi,‘

I\4PzSc:t9’’;in2AtJw.a:;fl:!skr

4.f14svc..1;.
riYñ’‘..t.4E.t4.‘€r’.uJ..Itr;t’

•
jm_STjjWIki!b:3$qq•

iatflAtt
•J%fS!

‘10:Atwjm•p.•;

SaC•ti1flb.a-9S.i$ittj4;,’
Jiafl$4.Øl,+:tv*jeh
‘b.J‘flt;‘a”

“
4ç’:-iip

17




