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1. INTRODUCTION

Les instruments de musique, comme les autres objets
de musée, sont exposés 4 toutes sortes de dangers. Ainsi, la
manipulation de I'instrument et les conditions climatiques
du lieu ot il est entreposé, exposé ou utilisé, de méme que
les réparations parfois nécessaires & son entretien peuvent
lui occasionner des dommages. En outre, pour bien com-
prendre I'importance historique relative d’un instrument, il
importe d’étre bien documenté sur ses antécédents et son
état actuel. Le présent Bulletin a pour objet de sensibiliser
les conservateurs de musée aux différentes fagons de pren-
dre soin d'un instrument ou d’une collection d’instruments.
Il veut en favoriser la conservation au sens le plus large,
méme si les problémes de restauration et de réparation
n’entrent guére dans son propos. Afin de rendre service aux
musées modestes un peu dépourvus de ressources et de
documentation, le contenu du Bulletin se présente avec
concision et dans un esprit d’application pratique. C’est
pourquoi le Bulletin insiste surtout, en particulier dans la
section des soins essentiels, sur I'entretien général des
objets, partant du principe que le conservateur cherche
avant tout d rendre son exposition attrayante et a lui
donner un certain cachet. Si le Bulletin ne s’attarde pas sur
I'utilisation musicale des instruments anciens, ce n’est pas
pour la décourager: au contraire, tout instrument de
musique, & de rares exceptions prés, a pour fonction pri-
mordiale de produire de la musique, et c’est 1d ce qu’on
devrait rechercher autant que possible. Toutefois, les
instruments anciens sont en général dans un état tel qu'il ne
faudrait en jouer que si le conservateur y consent et que si
P'intégrité historique de P'instrument peut étre garantie.

A plusieurs reprises on revient sur la nécessité d’appli-
quer les mémes principes généraux au soin et 4 la préserva-
tion des instruments, sans égard 4 leur lieu d’origine. On ne
saurait distinguer en cela les instruments curopéens des
instruments issus des cultures autochtones d’Amérique du
Nord ou d’ailleurs. Tous ont droit 4 une méme considé-
ration 4 titre de spécimens illustrant la grande diversité des
instruments de musique.

Avant méme d’accorder les soins élémentaires a un
instrument, sauf pour les traitements d’urgence qui s’impo-
sent parfois, il faut I'identifier et en documenter les antécé-
dents et I'état. C'est pourquoi les premiéres parties de la
publication sont consacrées a ces deux aspects préalables
au soin des instruments de musique. Pourtant, avant d’en-
treprendre la documentation, il convient de glisser quelques
remarques sur la manutention.

2. MANUTENTION

Il existe une telle variété de formes et de dimensions
parmi les instruments de musique qu'il n’est pas toujours
possible d’indiquer bien clairement les régles qui doivent

présider a4 leur maniement. C’est encore le simple bon sens
qui s’avére le guide le plus sdr. Voici quelques exemples:

— avant méme de déplacer un instrument, assurez-
vous que I'endroit ol vous voulez le poser est prét a
le recevoir. Etendez-y une couche d'un matériau
qui peut absorber les chocs, comme la mousse de
plastique; assurez-vous que la surface est bien de
niveau;

— toutes les fois que vous le pouvez, utilisez un
chariot ou une table roulante pour le transport des
objets lourds;

— lorsque vous soulevez un objet lourd comme un
piano ou un harmonium, ne le soutenez pas par la
moulure du haut;

— ne déplacez un orgue & tuyaux qu’en gardant les
tuyaux 4 la verticale. Ces tuyaux ont souvent un
certain jeu. Ne progressez qu’avec soin, en évitant
secousses et arréts brusques;

— ¢'il s’agit d’un instrument lourd ou de grandes
dimensions, faites-vous aider;

— avant de déplacer un instrument de grandes dimen-
sions, protégez-en les angles et les arétes au moyen
d’un rembourrage adéquat;

— ne déplacez jamais un instrument & clavier sur ses
roulettes: elles sont rarement fabriquées pour cela;
le plus souvent, elles tournent i peine;

— lorsque vous portez un instrument, arrangez-vous
pour que vos mains se trouvent 3 I'extérieur: ce
seront elles, et non pas I'instrument, qui heurteront
les murs et les jambages des portes;

— ne portez jamais un instrument i cordes par le
manche;

— utilisez I'étui de I'instrument aprés vous étre assuré
qu’il est en bon état; recouvrez-en I'intérieur de
mousse de plastique fine, de fagon & éliminer tout
jeu.

—— pour travailler 4 un instrument, posez-le d’abord
sur des couvertures molletonnées et sur des blocs
rembourrés;

— portez des gants jetables en coton pour manier un
instrument, sauf lorsque vous risqueriez ainsi de
I’échapper ou lorsque des pidces mal maintenues
pourraient s’accrocher au coton;

— lorsque vous déplacez un instrument, retirez-en les
piéces mal assujetties et mettez-les en lieu sdr;

— attachez ou tenez solidement toute pidce mobile ou
mal ajustée; rappelez-vous qu’un trombone 2
coulisse... coulisse.

3. IDENTIFICATION

On répartit les instruments de musique en quatre
catégories, selon la fagon dont ils émettent les sons. Ce
sont:

L. Les idiophones, dont le son provient directement

soit de leur matériau soit de leur fabrication.



2. Les membranophones, dont le son vient d’une peau
ou d’'une membrane tendue.

3. Les cordophones, qui produisent des sons par des
cordes tendues.

4. Les aérophones, ol le son est produit par un cou-
rant d’air.

Chacune de ces catégories se subdivise 4 son tour de
fagon i correspondre 4 ce que chaque instrument peut

présenter de spécifique.

3.1 Les idiophones (Figure 1)

— L’idiophone est un corps tri-dimensionnel, non
tendu, qui transforme immédiatement une impul-
sion donnée en vibrations sonores.

— On peut en tirer des sons en le frappant, en le
pingant, en le secouant ou en le frottant d’un
archet.

— Parmi les idiophones frappés, mentionnons les cas-
tagnettes, que I'on frappe ensemble, ainsi que les
cloches, les gongs et les xylophones, que I’on frappe
de maillets ou de bitons.

—- Parmi les idiophones grattés, on peut mentionner
la crécelle et le biton & encoches.

— Les idiophones pincés, que I'on appelle encore lin-
guaphones parce que le son y est produit par une
languette flexible, comprennent entre autres la
guimbarde et la boite 4 musique.

— Les idiophones secoués incluent entre autres les
hochets fermés, que ’on peut fabriquer de bois ou
encore de la carapace d'une tortue, d’'une gourde,
etc., et d’autres instruments secoués, comme par
exemple des sabots de cerf enfilés sur une ficelle.

— Parmi les idiophones a archet, on trouve le violon &
clous, ol des clous de diverses longueurs répondent
au frottement d’un archet.

Figure 1: Idiophones: biton & encoches, hochets.
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3.2 Les membranophones (Figure 2)
— Les instruments de ce groupe répondent 4 I'action
directe que I'on exerce sur une membrane tendue.
Ils se distinguent les uns des autres par la fagon
dont cette membrane tient en place, par leur con-
figuration générale et par la fagon dont on leur fait
émettre des sons.

Figure 2: Membranophones: tambours.

— Ce sont les tambours qui censtituent le groupe le
plus important des membranophones. Ils se présen-
tent sous une grande diversité de formes et de
dimensions. On les fait résonner avec des
baguettes, avec les doigts ou encore du plat de la
main.

— Les membranophones i friction, que I'on range
parfois dans cette section, forment un petit groupe
d’instruments dont on fait vibrer la membrane en
la frottant avec une baguette ou avec une corde
cirée.

— Maéme s'ils possédent une membrane tendue, des
instruments comme le banjo n"appartiennent pas d
cette section, du fait que ce n’est pas cette mem-
brane qui se trouve directement excitée ou qui
€met les sons.

3.3 Les cordophones (Figure 3)

— Tout instrument possédant des cordes tendues que
'on fait vibrer est un cordophone. Les cordes
peuvent étre frappées, pincées, frottées d’un archet
ou, beaucoup plus rarement, excitées par un cou-
rant d’air.

— Les cordophones & cordes frappées comprennent le
piano et le dulcimer, dont les cordes vibrent sous
I’action soit d’'un marteau mécanique, soit de petits
maillets manuels.



— Les cordophones 4 cordes pincées comprennent le
clavecin et les autres instruments a clavier de la
méme famille, la guitare, le luth, le banjo et la
harpe. Les cordes peuvent en étre pincées méca-
niquement, avec les doigts, ou 3 I'aide d’un plectre
tenu 4 la main.

\\\\

\\\\\\\

Figure 3: Cordophones: cithare, violon.

— Les cordophones & cordes frottées comprennent

tous les instruments de la famille du violon, les
violes et certains tympanons. Les cordes de la vielle
4 roue sont également frottées comme celles des
instruments 4 archet, mais la friction est ici pro-
duite par une roue enduite de résine et actionnée
par une manivelle.

La harpe €olienne est constituée d’un ensemble de
cordes tendues dans un cadre et qui vibrent sous
I’action du vent. Il ne s’agit pas véritablement d’un
instrument de musique.

Certains instruments & cordes, ordinairement 2
cordes frottées, possédent également des cordes
sympathiques, qui entrent en vibration par réso-
nance, sous 'influence des cordes sur lesquelles on
joue. Citons, dans ce groupe, la viole d’amour et le
violon hardanger de Norvége.

3.4 Les aérophones (Figure 4)
— Un aérophone, ou instrument 3 vent, résonne sous

Ieffet de la pression de I'air, que cet air provienne
des poumons de [Iinstrumentiste, de soufflets
comme dans le cas de I'orgue, ou de sacs i air
comme dans le cas de la cornemuse. On subdivise
ordinairement les instruments & vent suivant la
fagon dont on provoque la vibration de la colonne
d’air qui y est enfermée. Cette vibration peut é&tre
produite par les levres de I'instrumentiste, par une
anche ou par un biscau. Le volume de la colonne
d’air détermine essentiellement la fréquence de la
vibration.

~ Les instruments & vent, od la vibration est engen-

drée par les 1¢vres de I'instrumentiste, comprennent
les familles du cor, de la trompette et du trombone,
de méme qu’un bon nombre d’instruments faits de
bois ou de corne. IIs se distinguent essentiellement
par leur embouchure, mais certains d’entre eux,
particuli¢rement primitifs, ne possédent qu’un
simple trou pour la bouche. Les instruments 3 vent,
ol le son est créé par les lévres, peuvent &tre munis
de pistons, de clefs, ou de trous 4 boucher avec les
doigts.

On distingue les instruments a anche double (haut-
bois, basson), & anche simple (clarinette, saxo-
phone) ou & anche libre (harmonica, harmonium).
Ces derniers, od I'anche peut jouer librement dans
une ouverture, s’opposent aux instruments & anche
battante. Des instruments comme le hautbois, le
basson et la clarinette possédent des trous que
Pinstrumentiste peut boucher soit du bout des
doigts, soit par I'intermédiaire de clefs, de fagon &
modifier le ton de la colonne d’air.

Les instruments & embouchure de fldte, od Iair
projeté sur une ouverture en biseau provoque une
vibration, comprennent la flite traversiére, la flite
4 bec et I'orgue 3 tuyaux. Dans la flite traversiére,
'instrumentiste peut modifier la vibration de la
colonne d’air par la fagon dont il souffle dans une
ouverture pratiquée dans le corps de I'instrument.

. s

oS aT

Figure 4: Aérophones: clarinette, fltite, cornet.

La flite & bec posséde une embouchure qui incor-
pore un biscau placé de telle fagon que le souffle de
Iinstrumentiste le frappe a I’angle optimal. Cette
flite ainsi que la flite traversiére possddent,
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comme d’ailleurs d’autres instruments 4 vent, une
série de trous que les doigts bouchent ou libérent
soit directement, soit par 'intermédiaire de clefs.
Les tuyaux de I'orgue, tout comme la flite 3 bec,
possédent une embouchure & biseau incorporé,
mais chacun d’eux ne donne qu’une seule note; I'air
dont ils ont besoin leur vient d’'une pompe ou de
soufflets, par l'intermédiaire d’un systdme de
soupapes.

— Il ne faut pas confondre I'orgue i tuyaux avec
I’harmonium, instrument plus commun qui fonc-
tionne d’aprés le systéme d’anche libre en métal.

Les éléments de classification que I’on vient de lire
donnent une idée assez juste de la grande diversité des
types d’instruments. En régle générale, on n’aura aucune
difficulté A identifier et 4 classifier un instrument en s’ai-
dant d’un guide de ce genre; il n'en reste pas moins que de
temps 4 autre, on devra faire face 3 des cas plus complexes.
Nous n’avons pas tenté de représenter ici par un exemple
ou par une illustration chacune des sous-catégories d'in-
struments de musique: cela dépasserait le cadre de cette
publication. Dans le doute, le lecteur voudra bien se référer
4 notre bibliographie.

Les collections canadiennes nous ont semblé justifier
une catégorie spéciale: celle des instruments mécaniques,
ol le son résulte de moyens entiérement mécaniques,
comme le piano mécanique. D’une fagon générale, il serait
a la rigueur possible de ranger ces instruments sous l'une
de nos quatre rubriques principales; mais nous éprouverions
sans doute quelque difficulté & y trouver une place précise
pour les instruments mécaniques qui possédent plus d'un
systéme d’émissions sonores. On devra dong traiter chacun
de ces instruments comme cas particulier.

Un certain nombre des indications qui suivent valent
également pour les gramophones, les «mélodions», les juke
boxes» et les autres appareils du genre que I'on rencontre
assez souvent dans les collections canadiennes.

4. EXAMEN ET DOCUMENTATION

Lorsqu’on fait 'examen d’un instrument de musique
dans le cadre du processus d'identification et de catalogage,

c|o|e|FiG|A|B|C|D|EIFIG|A|BIc|d|e|f[g|a|b]cidle| f|g|ar|bt|c|dm|en f=|g=lamibr c i f

il est important de noter tous les traits qui peuvent avoir
quelque importance: marques de manufacturiers ou de
facteurs, symboles d’identification (étiquettes, décalques,
inscriptions gravées), renseignements supplémentaires
donnés par ceux qui ont pu réparer ou restaurer I'instru-
ment, altérations et ajustements de toutes sortes que I'ins-
trument a pu subir. Il est particuliérement important de
noter toute indication concernant I'utilisation passée de
I'instrument. Il est souvent facile d’effacer ce genre d’indi-
cation par un nettoyage un peu trop expéditif, et c’est
pourquoi il est essentiel d’en connaitre I'existence!

Pour un examen de cette sorte, on devrait prendre des
photographies, faire des relevés ou des dessins de tout ce
qui est caractéristique de I'objet. Un conservateur ne peut
pas toujours disposer de I’équipement photographique
nécessaire; une excellente alternative est de tracer au trait
des dessins précis, en utilisant une encre noire stable et un
papier blanc ou un acétate 4 dessin. Il arrive souvent qu’un
dessin vaille beaucoup mieux qu’une photographie. On peut
relever les marques, les étiquettes et les autres inscriptions
du manufacturier par transparence, sur papier calque
mince, 4 I'aide d’un crayon gras appuyé légérement. Par la
suite, il est possible de repasser 4 I'encre les traits faits au
crayon, ou encore de les reprendre a I'encre sur un papier &
dessin ou sur un acétate. On n’insistera jamais assez sur
I'importance d’'un examen complet et d*'une documentation
approfondie, tant graphique que descriptive.

Toutes les fois que cela s’avére possible, on tentera
d’estimer au mieux le registre et le ton qu’un instrument
possédait a l'origine: il arrive souvent que les instruments
aient subi de nombreuses modifications en ce qui concerne
leur registre, leurs dimensions, afin de les ajuster au cours
des années aux diverses normes de tons qui se sont suc-
cédées. Dans cette perspective, on utilise normalement la
notation suivante:

¢'= le do moyen du piano, b (si) étant la note immédi-

atement inférieure.

c"= I'octave supérieure au do moyen, b’ se trouvant la

note immédiatement inférieure.

c= l'octave sous le do moyen, B étant la note immédi-

atement inférieure.

Ainsi, le registre du clavier représenté ici (Figure 5)

s’exprime de la fagon suivante:
CI —Crn

Figure 5: Notation musicale
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Figure 6: Maker's transfer on a pump organ.

of the instrument. Labels, particularly in violins, should not
be taken too literally. It was, and still is, 2 common
practice of the violin factories to label their violins accord-
ing to the model upon which they are based (Figure 7). In
addition, restorers and repairers add their own labels upon
completion of their work. Penciled inscriptions are also
found inside the sound-boxes of some instruments—for
example, the top block of the violin.

Antonius Stradtvarius Cremonenf(is
Faciebat Anno 1721 @

Figure 7: Label of a recent mass produced violin.

Note that the date is printed instead of being written by
hand.

Woodwind instruments have either the name of the
mabker, his initials or a symbol stamped or burnt into the
material of the body, or on each joint if the instrument is so
constructed (Figure 8). Labels or stencils are also used.

Brass wind instruments carry the maker’s name and
other details engraved, etched or punched onto the bell just
below the rim (Figures 9, 10). Occasionally additional
information, such as medals, crests or a dealer’s name, is
engraved further down the bell and in the most visible
position when the instrument is held.

Numerous ways have been used for identification of
instruments and, because of the evident interest of the
maker, they are usually quite obvious. However, unmarked
instruments, particularly woodwinds, are more common
than those with identification. It is a general rule that
native and ethnic instruments are unmarked, due to the
absence of commercial considerations, although a name,
cither of the owner or the maker, may sometimes be found
painted or carved.

The inscriptions shown in this column reproduced actual
size. They were taken from instruments in the collection of
the Canadian Centre for Folk Culture Studies, National
Museum of Man, to whom the author is indebted.

BAINBRIDGE
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HOLBORN
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LONDON
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¥

Figure 8: Maker's stamp on a woodwind instrument.

PASK
s, MAKER
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LONDON
3587

Figure 9: Maker’s engraving on an ophecleide.

FRANGUIS PERINET UE Gopgpy

Figure 10: Maker’s punching on the rim of a horn.

4.2 Evidence of Previous Alteration or Restoration

Evidence of changes in an instrument’s structure can
be extremely well disguised although, in general, a close
examination will reveal them. These changes involve the
addition of parts to achieve a wider compass, adjustments
which reflect changes in playing technique, strengthening
of weakened areas and even conversions of one instrument
into another. Old keyboard instruments were converted by
adding extra keys and strings to increase their range; the
re-necking and neck angle adjustments found on many
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early violins were made to bring the instrument into line
with progressive playing techniques; some fiddle players
replace tuning pegs with wormgear machine heads, also a
common practise on double basses; the adding of extra
components to strengthen string instruments is common; a
viola d’amore was often converted into a viola as the
popularity of the former instrument waned.

Damaged parts are very rarely replaced so that the
restoration is invisible. Parts of wooden instruments badly
decayed with woodworm may have been removed and
replaced with new material, sometimes different in appear-
ance and structure from the original. Parts like tuning
pees, loose bridges, mouthpieces, reeds and strings can be
changed many times in the course of an instrument’s life.
Polishing, lacquering, painting and varnishing all change
the original character of the instrument. In brass wind
instruments crooks of varying lengths are added to bring
the instrument into tune with changing pitch standards.

A thorough examination of the instrument must be
made and all features of it which are considered doubtful
should be noted. A few small tools will aid in examination:
a dental mirror, a flashlight, tweezers, a magnifying glass,
a mounted needle, a camel hair brush. Use the instruments
carefully, especially when looking in through soundholes of
string instruments. The varnish at the edges of the holes is
extremely vulnerable and unsightly damage is all too easy
to cause and difficult to rectify.

4.3 Evidence of Existing Damage

When documenting an instrument all evidence of
existing untreated damage should be noted. This includes
such features as bent, broken or missing components,
cracks to the wooden fabric, broken solder joints, splits in
skins and many others. Losses of strings, crooks, mouth-
pieces and so on should also be noted.

Check at this time for any evidence of attack or
infestation by fungus, insects, etc.

4.4 Evidence of History of Use

During its lifetime an instrument will accumulate
evidence of its use. This may take the form of patterns of
dirt from the player’s hands, wear patterns with constant
use, deposits of rosin from bows, the remains of old strings
on tuning pegs, and a wide variety of other forms of
evidence. Be on the lookout for any signs and record them
meticulously.

4.5 Accession Numbers

All items of a collection should have clearly written
accession numbers attached. Most musical instruments can
be provided with a tie-on tag upon which the number can
be written in black, indelible ink. If the instrument is to be
stored in a bag or case (see Storage and Display) then the
tag can be attached to the bag, rather than to the instru-
ment itself, Where there exists no convenient place to tie a
tag or, when for exhibition purposes a tag would appear
obtrusive, a number must be applied to the object. In
collections where a large number of similar objects exist
numbering is essential.

4.6 Card Indéxing

Recording the items of a collection with the aid of a
card catalogue file is one of the simplest methods. A
number of systems exist and it appears that each museum
has its own unique variations to the basic system of
cataloguing. A simplified index card with the minimum
necessary information is shown in Fig. 11 but this is not
intended as an ideal model. Each museum has its own
method but this card should, at least, provide the starting
point for a complete recording system which may include
cross-referencing with regard to type of instrument, ma-
terial of fabrication, etc.

Accession Numbers ' Date of Acgquisition:

Donor or Source:

Type of Instrument:

Provenance:

Date of Fabrication:
| Maker's Name:
Identifying Marks:
Dimensions:

Materlals of Fabrication:

Condition on Acquisition:
Photographs:
Other Documentation:

Figure 11: Example of a typical card index form for
musical instruments. (3"X5” card)

Obviously on a card of this type brevity is essential.
Further details, especially with regard to materials of
fabrication, identifying marks and condition, may be
entered on the reverse side of the card although separate
and more complete records must be kept in the vast
majority of cases.

The reader is referred to the Canadian Museums
Association, the Ontario Museum Association and the
three references in the bibliography for more complete
information on registration and allied disciplines.



plupart des instruments de musique une étiquette sur
laquelle on aura inscrit un numéro & I’encre noire et
indélébile. Si on a I'intention de ranger un instrument dans
un sac ou dans un étui (voir la section intitulée Entrepdts et
salles d’exposition), on pourra attacher I’étiquette 4 ce sac
ou & cet étui piutdt qu'a l'instrument méme. Lorsqu’il
s’avére difficile d’attacher une étiquette 3 un instrument ou
lorsque, dans le cas d’une exposition, il semble difficile de
le faire de fagon discréte, on devra inscrire un numéro sur
I'objet lui-méme. L3 ol les collections comprennent un
grand nombre d’objets semblables, I'identification numéri-
que est essentielle.

4.6 Les fiches

Une des méthodes les plus simples pour tenir un
registre des articles d’une collection reste le fichier. Dans
ce domaine, on connaft un certain nombre de systémes
divers; il semble bien que chaque musée adapte 3 ses
besoins le principe du catalogue. La figure 11 représente
une fiche simplifiée qui porte le minimum d’informations
nécessaires mais nous ne la donnons pas comme modele &
imiter. Chaque musée posséde sa propre méthode: ce
modéle de fiche fournira tout au moins un point de départ i
un systéme complet d’enregistrement qui peut également
comprendre des fiches de rappel concernant le genre d'in-
strument et les matériaux utilisés dans sa fabrication, etc.

Numéro matricule: Date d’acquisition:

Donateur ou Source:

Type d’instrument:

Provenance:

Date de fabrication:

Nom du fabricant:

Marques d’identification:

Dimensions:

Matériaux de fabrication:

Etat lors de I'acquisition:

Photographies:

Autre documentation:

Figure 11: Fiche & remplir pour instrument de musique.

De toute évidence, lorsqu’il s’agit d’une fiche de ce
genre, il importe de s'en tenir 3 I’essentiel. On pourra
utiliser le verso de la fiche pour noter tout autre détail, en
particulier les matériaux de fabrication, les marques
d’identification et I’état de Iarticle. Dans la plupart des cas
cependant on devra aussi tenir des dossiers plus complets,
séparés des premiers.

Le lecteur voudra bien se référer a I'Association des
musées canadiens, 4 ’Association des musées de I’Ontario
et aux trois sources mentionnées dans la bibliographie s'il
veut obtenir des renscignements plus complets sur I’enregis-
trement et sur les disciplines connexes.

5. SOINS ELEMENTAIRES

Les indications que I'on trouvera ici ne veulent étre
que des lignes directrices concernant I'entretien minimal
des collections. Si un instrument exigeait un traitement que
nous ne décrivons pas ici, il ne faudrait entreprendre un tel
traitement que sous la surveillance d’une personne quali-
fiée. En cas de doute sur I’étendue du traitement nécessaire
ou sur I'aptitude du personnel qui exécutera ce traitement,
il ne faut pas hésiter 4 demander conseil. Il est préférable
de ne pas exécuter un traitement si I'on risque de causer
des dommages 4 I'instrument. Cela ne veut pas dire que
on ne doive pas assurer I'entretien ni faire les petites
réparations ou le nettoyage des objets: on peut le faire, et
on peut le faire de fagon trés efficace. Il est également trés
important de ne pas oublier que les matériaux et les
méthodes utilisés par un réparateur ou un restaurateur
commercial d’instruments de musique ne sont pas nécessai-
rement compatibles avec ceux d’un restaurateur de musée.
On ne devrait demander conseil qu’i un réparateur qui soit
parfaitement au courant des techniques de conservation et
de restauration des instruments de musique ainsi que de
I'application de ces techniques. Que I'on ne voie pas dans
cette mise en garde une tentative pour décourager le con-
servateur d’assurer 4 une collection les soins qu'elle exige
en recourant aux services d’un accordeur ou d’un répara-
teur de profession; nous voulons simplement souligner a
quel point il est important que ceux-ci soient choisis avec
soin, d’aprés des recommandations sérieuses.

Pour la présentation de ces quelques notes sur le soin
des instruments, nous avons adopté une division par catégo-
ries, selon le type d’instrument et le matériau principal
dont il est fabriqué. Certains instruments particuliérement
complexes sont composés d’une grande diversité de maté-
riaux; les techniques de nettoyage que nous préconisons
pour certains s’appliquent donc 4 d’autres instruments dans
lesquels on retrouve les mémes matériaux de base. Par
exemple, ce que nous disons 3 propos du nettoyage des
cuivres vaut également pour la catégorie des bois, dont
certains, malgré leur appellation, sont fabriqués de métal.

5.1 Les instruments i clavier

On doit époussetter la caisse et I'extérieur de ces
instruments 4 'aide d’un plumeau ou d’un linge trés doux
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qui ne laisse pas de mousse. Un linge légérement humide
retiendra plus slrement la poussiére. Assurez-vous que
I’humidité de votre linge ne soit pas absorbée par I'objet
que vous essuyéz: au toucher, votre linge doit paraitre 3
peine humide. Lorsque vous époussettez, prenez garde aux
arétes, aux clous, aux placages mal collés: votre plumeau
pourrait s’y accrocher, et causer des dommages. Assurez-
vous que la surface n’est ni écaillée, ni boursoufflée:
P’époussettage ne pourrait qu’aggraver I'état de I'instru-
ment. Dans un tel cas, utilisez le plumeau le plus léger que
vous pourrez trouver. L’intérieur des instruments & clavier
fourmille d’endroits od la poussiére et la saleté peuvent se
cacher (tout particuliérement si les souris y ont fait leur
nid, ce qui est assez fréquent). Enlevez les portes, les
panneaux, etc., en défaisant les vis ou les ferrures qui les
tiennent en place; retirez la poussiére soigneusement, i la
main et tamisez-la. On y trouve souvent des objets dignes
d’intérét ou méme des fragments qui se sont détachés de
Pinstrument. II est ensuite possible 4 I'aide d’un aspirateur
d’enlever la poussiére qui restera. N’appliquez pas I'embou-
chure du tuyau de l’aspirateur directement sur le méca-
nisme de Pinstrument: vous pourriez 'endommager. Tenez
Pembouchure 3 quelques centimétres et époussettez ce qui
a besoin de P’étre & I'aide d’un pinceau doux en poils de
chameau, en dirigeant la poussiére vers I'embouchure de
Paspirateur (Figure 12). Pour les endroits trés difficiles
d’accés, on peut prolonger la bouche de I'aspirateur a I'aide
d’un mince tuyau de caoutchouc que I'on y fixera avec du
ruban adhésif. On aura soin de ménager dans le joint une
n bouchera avec le doigt et

p

Figure 12: On balale la poussiere vers la bouche de
l'aspirateur.
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que I'on pourra en cas d’urgence libérer instantanément,
afin de diminuer la pression si nécessaire (Figure 13).

Figure 13: L'ouverture pratiquée dans le joint constitue
une soupape de siireté qui peut entrer en action sans délai.

Il est souvent fort commode de retirer, ou tout au
moins de découvrir, le mécanisme du clavier ou d’autres
éléments des pianos et des orgues, de fagon d pouvoir
effectuer un nettoyage plus efficace. De certains instru-
ments, il est possible de retirer la planche portant le nom
du facteur soit en enlevant les vis de chaque cdté, soit en la
faisant glisser vers le haut dans ses rainures. On peut ainsi
avoir accés au mécanisme de chacune des touches. On peut
retirer les touches d’un harmonium une fois que I'on a
enlevé cette planche: on n'a qu’a sortir les vis qui gardent
en place la baguette retenant Parriére des touches. Cette
opération permet de retirer les touches et d’en nettoyer le
dessous. Prenez garde de ne pas endommager les coussinets
de feutre qui se trouvent sous les touches. Si vous avez
retiré les targettes de bois qui commandent les soupapes,
assurez-vous que chacune reprend sa place. N'entreprenez
le remplacement d’un feutre usé que sous la surveillance
d’un réparateur compétent. Il n'est pas aussi facile de
retirer les touches d’un piano; on ne devrait jamais entre-
prendre une tiche de ce genre si I’on ne posséde pas tous les
renseignements nécessaires. Le remplacement des feutres
d’un clavier de piano exige une certaine adresse, ainsi qu'un
excellent approvisionnement de piéces de rechange
appropriées.

Si les pédales d’un harmonium ont du jeu et ne restent
pas relevées, c’est sans doute que les bandes de toile qui les
relient aux soufflets ont cédé. On peut facilement les
enlever et les remplacer par du tissu semblable: on indique-
ra clairement qu'il remplace le tissu original. Du méme
coup, on pourra vérifier également I’étanchéité et I'état des
soufflets. On vérifiera également la tension de la bande de
peau de porc qui, sur chacun des soufflets, joue le role de
soupage de refoulement; au besoin, on effectuera les rem-
placements nécessaires.



Le tissu qui recouvre les pédales d'un harmonium peut
étre fort usé ou méme fini. Ici encore, ou pourra remplacer
le tissu usé par un tissu neuf du méme genre; si I’'on prévoit
utiliser 'instrument assez réguli¢rement, on pourra proté-
ger le tissu neuf en le recouvrant d’une mince feuille
d’acrylique. On doit conserver le tissu original et
I’étiqueter.

On pourra nettoyer le parement d’ivoire, d’os ou de
cellulofd des touches & I'aide d’un tampon de coton 1égére-
ment humecté d’eau 4 laquelle on aura ajouté quelques
gouttes de détergent liquide. Evitez de trop mouiller les
touches et en particulier le bois qui les entoure. N'essayez
pas de blanchir des touches qui ont jauni: si elles ont jauni,
C’est probablement qu'elles sont en ivoire, et nous ne possé-
dons pas encore de technique de blanchiment qui soit 4 Ia
fois efficace et sire pour I'ivoire. Les touches en celluloid,
que l'on trouve ordinairement sur les orgues et les pianos
fabriqués aprés 1880, se nettoient bien 4 I'aide d’une créme
pour le nettoyage de I'argent (Silvo), lorsqu’clles sont trés
sales et que le détergent s’avére inefficace. Une fois que
I'on aura ainsi effectué un bon nettoyage, un entretien
régulier, fait avec des tampons humides, suffira 4 empécher
la saleté de s’accumuler.

Si I’'on a des raisons de croire que la tension des cordes
a provoqué quelque distorsion ou qu’elle a endommagé
P'instrument on devra diminuer cette tension en utilisant
une clé d’accordeur adéquate que I’on maniera avec pré-
caution (Figure 14b). Le relichement des cordes ne s’appli-
que qu’aux instruments composés principalement de bois;
on pourra laisser accordés les pianos comportant un cadre
de métal: ils ne peuvent souffrir de distorsion. Dans la
plupart des cas, le relichement de Ia tension n’éliminera
pas la distorsion mais au moins suffira-t-elle & 'empécher
de s’aggraver.

Figure 14a: Crochet artisanal pour le nettoyage des
anches d’harmonium,

Figare 14b: Outils d’accordeur,

Il arrive souvent que des saletés empéchent les lan-
guettes des anches de ’harmonium de vibrer librement.
Pour enlever ces anches, il faut soulever le volet de crescen-
do ramenant vers soi le bouton du forte: on les apergoit
alors dans leur compartiment sur le dessus du sommier. On
peut alors sortir les anches en agrippant leur extrémités
avec un instrument spécial, le crochet 3 anche (Figure
14a). On peut fabriquer un crochet 4 anche en limant
convenablement un vieux tournevis; assurez-vous que votre
crochet s’ajuste étroitement a la rainure prévue 4 cet effet.
On peut époussetter trés délicatement les anches avec un
pinceau doux; on délogera également les saletés qui ont pu
s’accumuler dans I’embouchure en frappant le support de
I'anche contre 'ongle du pouce. Il ne faut jamais, pour
quelque raison que ce soit, plier les anches pour les libérer
des saletés: elles sont trés délicates, fort difficiles 4 faire
chanter de nouveau lorsqu’on les a tordues.

Ne faites jamais fonctionner les soufflets d’un orgue
sans en vérifier d’abord le cuir. Si ce cuir est le moindre-
ment sec ou durci, il peut fendre facilement. Pour assouplir
des soufflets en cuir—cette indication ne vaut gque pour des
soufflets en cuir—essuyez-en la surface avec de I'huile de
pied de beeuf et laissez le cuir s’en imprégner pendant
quelques heures. Ne mettez pas trop d’huile et essuyez bien
la surface aprés 'opération. N’appliquez jamais d’huile sur
des soufflets ornés d’un dessein peint. On ne devrait jamais
faire fonctionner le mécanisme d’un instrument tant que
I'on n’en a pas soigneusement vérifié Pétat; autrement, on
risque d’endommager séricusement les pidces usées ou
défectueuses.

En régle générale, il n'est pas nécessaire de cirer une
surface vernie ou polie; cependant, dans le cas d'un piano-
forte ou d’un orgue dont Ia caisse posséde un fini trés
brillant et trés doux, on peut désirer appliquer une couche
de cire., Dans ce cas, utilisez une cire domestique en pite et
pon une cire en aérosol; appliquez-en trés peu et polissez
vigoureusement. Assurez-vous d’abord que I'instrument ne
présente que des rebords ou des contours lisses, afin que la
cire ne s’y accumule pas et qu’un plumeau ne s’y prenne

pas.

On peut remettre en place, a I'aide d’une colle animale
liquide, les placages et les baguettes qui se seraient déta-
chés. La meilleure fagon de procéder alors est d’injecter
cette colle sous la suface 4 fixer, en utilisant une seringue
jetable en plastique. Assurez-vous d’abord que la surface &
fixer reprendra bien sa position premiére; si c’est impossi-
ble, il vous faudrait retirer de dessous cette surface, la
saleté et la cire qui auraient pu s’y accumuler. Aprés
Pinjection de colle, appliquez une certaine pression du doigt
et essuyez tout surplus de colle avec un linge humide.
Retirez ensuite le doigt, recouvrez la surface colliée d’une
feuille de papier blanc, protégez la surface 4 'aide d'un
bloc de bois tendre sur lequel vous poserez un poids ou que
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vous placerez dans un serre-joint pendant au moins 24
heures (Figure 15). Ensuite, 4 I’aide d’un linge humide,
vous pourrez enlever le papier et tout surplus de colle qui
serait demeuré sur le bois.

Figure 15: Remplacement d’une piéce de placage.

Lorsqu’une pi¢ce non mécanique, comme une moulure
ou une baguette décorative, est en si mauvais état qu’on ne
peut la réparer, ou encore, lorsqu’elle a disparu et que
'apparence globale de I'instrument en souffre, n’hésitez
pas, si vous le pouvez, d fabriquer une piéce de remplace-
ment. Une telle piéce devrait se rapprocher autant que
possible de I'original, qu’il s’agisse du matériau employé ou
de I'exécution. Cette piéce devrait porter, clairement mais
discrétement, une indication montrant qu'il s’agit d’une
reproduction. Lorsque vous la mettrez en place, assurez-
vous qu’elle n’est pas fixée de fagon permanente et que le
matériau original de I'instrument n'en est aucunement
endommagé ou altéré. Ne vous servez que de colle animale
liquide comme adhésif et n'en mettez que ce qu'il faut.
Conservez toujours, pour leur valeur documentaire, ce qui
peut rester des piéces endommagées; indiquez-en claire-
ment l'origine sur I'étiquette. De fagon générale, évitez de
procéder & des réparations aux endroits particuliérement
délicats, tout spécialement A la rose qui orne I'ouverture
d’un instrument a cordes.

5.2 Les instruments i cordes

On peut aussi dépoussiérer ces instruments de la fagon
que nous venons d’indiquer. Ici encore, assurez-vous que les
vernis, les laques, etc. sont solides et qu’ils pourront résister
4 I'opération. En cas de doute, contentez-vous d’époussetter
avec un plumeau ou ne faites rien du tout.

L'intérieur des instruments & cordes comme les gui-
tares et les violons accumule facilement de la poussiére.
Dans la plupart des cas, on pourra retirer cette poussiére a
I'aide d’un aspirateur muni d’un tuyau de caoutchouc de
faible diamétre; nettoyez avec beaucoup de soin et assurez-
vous que le tuyau de caoutchouc reste loin des étiquettes et
de toute autre marque que 'instrument pourrait porter. On
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peut utiliser du riz pour enlever la poussiére légére de
I'intérieur d’un instrument. Il suffit d’y mettre quelques
grains et de les agiter légérement; la poussiere adhére alors
au riz et peut étre facilement enlevée ainsi. Le riz étant une
bonne substance nutritive pour tous les types d’organismes,
il faut s’assurer que tous les grains soient retirés aprés le
dépoussiérage. S’il semble difficile d’exécuter un dépoussi-
érage, par exemple s'il vous faut passer par les oufes d’un
violon, laissez la poussiére 13 ou elle est.

On peut nettoyer la surface des instruments a cordes
avec un linge légérement humecté d'un mélange d’eau et de
détergent, mais sculement si la surface i nettoyer est
revétue d’un vernis stable ou d'un autre enduit protecteur.
On peut nettoyer le bois nu 4 I'aide d’'une poudre 4 effacer
pour dessinateur, vendue en vrac ou en sac de toile. Il suffit
de répandre cette poudre sur la surface et de I'y faire rouler
du bout des doigts, 4 moins que I'on ne se soit procuré cette
poudre en pratique sac de toile avec lequel on frottera
directement 'objet. Les poudres i effacer pour dessinateurs
peuvent contenir des substances corrosives et ne devraient
pas étre utilisées prés des piéces métalliques. Une gomme i
effacer pour dessinateur peut étre employée autour des
chevilles, des clous ou autres piéces de métal. Toutes ces
techniques d’effacement s’appellent nettoyage a sec. Cette
sorte de nettoyage doit se faire de fagon trés égale, trés
uniforme; aprés I'opération, il est important de bien épous-
setter. (Les préparations de nettoyage pour violon ne sont
pas recommandées.) Evitez de manipuler & mains nues les
surfaces de bois que ne protége aucun enduit; n’utilisez
jamais d’eau. Examinez soigneusement toute la surface:
assurez-vous qu’elle ne porte aucune marque de fabrique
ou d'identification avant de procéder au nettoyage. Sur
certains instruments, en particulier le violon, les dépdts
superficiels peuvent avoir de la valeur pour I'étude de
Iinstrument; dans certains cas, Iétat de la surface est en
quelque sorte le témoin des styles et des fagons de jouer. En
régle générale il ne faut jamais enlever autre chose que la
poussiére de la surface d’un violon ou d’un autre instru-
ment 3 archet.

Ne tentez jamais de réinstaller I'dime d’un instrument
a archet: il s’agit Ia d’une opération extrémement délicate,
qui exige des outils spéciaux et des connaissances
particuliéres,

On ne devrait jamais garder sous tension les cordes
d’un instrument & moins d’en jouer réguliérement et alors
1, il est essentiel de les garder tendues. S'il sagit d’un
instrument 4 exposer ou i mettre en réserve, il faut reld-
cher la tension des cordes: on les relachera le plus possible
sans pour autant leur retirer leur apparence de cordes
tendues. Avant de procéder 4 cette opération, assurez-vous
que les chevilles ou autres dispositifs d’accord peuvent
jouer librement. On lubrifiera d’une goutte d’huile légére
les dispositifs d’accord 4 vis sans fin. Assurez-vous que
P'huile ne dégoutte pas sur le bois de I'instrument: cela



nuirait 4 son état autant qu'a son apparence. Huilez parci-
monieusement et essuyez tout surplus d’huile. Les chevilles
en bois de forme conique ne doivent étre que tout juste
assez serrées pour garder les cordes bien tendues; trop
serrées, elles risqueraient de faire fendre le chevillier. On
peut enduire trés légérement les chevilles de paraffine pour
les empécher de se coincer. Si les chevilles ne parviennent
pas A tenir les cordes sous tension, on peut les enduire
légérement de craie en poudre. Pour les instruments qui
possédent un chevalet libre, comme ceux de la famille du
violon et de¢ la viole, il vaut mieux laisser deux des cordes
sous une tension voisine de la tension normale d’exécution.
Souvent, ce n’est que la tension des cordes qui tient en
place le sillet, ce petit bloc rainuré qui se trouve a 'extré-
mité de la touche. Dans le cas de certaines harpes de
grandes dimensions, c’est la tension des cordes seule qui
assure le col sur la boite de résonance; aussi ne doit-on
diminuer la tension des cordes qu’avec précaution.

Lorsqu’il ne s’agit que d’exposer les instruments, on
devrait en retirer les cordes qui, de toute évidence, ne sont
pas originales et les remplacer par des cordes simples en
nylon, de diamétre approximativement le méme. On peut
également remplacer de cette fagon les cordes manquantes,
On devrait conserver, dans le cadre de la documentation
relative a I'instrument, les cordes ainsi enlevées.

5.3 Les bois

Nettoyez la surface avec un linge doux et sans mousse;
servez-vous d’une bandelette de méme tissu pour dépoussié-
rer les endroits difficiles 4 atteindre: sous les clés, sous leurs
axes, etc. Prenez soin de n’époussetter que trés légérement
lorsque vous nettoyez une fllite prés de embouchure en
biseau qui émet les sons. Il s’agit 1d de la partie la plus
délicate de la flite: une modification, méme légére, peut
altérer le son de I'instrument. Les bois dont la surface est
nue, c’est-a-dire dépourvue d’enduit, doivent se nettoyer &
sec & P'aide d'une poudre & effacer, sauf autour de
Fembouchure.

S'il est possible de séparer facilement les sections d’un
instrument, il ne faut pas hésiter 4 le faire. On a ainsi plus
facilement accés & tous les recoins de P'instrument. Si les
sections semblent grippées, n'insistez pas. Pour séparer
deux sections, tenez-les fermement et tichez de les éloigner
Pune de l'autre en exergant un mouvement rotatif. Ne
balancez jamais deux sections 'unc par rapport a Iautre: il
pourrait en résulter un bris sérieux. Avant de réassembler
deux sections, lubrifiez le li¢gge ou le fil du joint d’une fine
couche de cire d’abeille molle ou d’une graisse faite spé-
cialement pour le li¢ge des instruments & vent.

On peut nettoyer P'intérieur des instruments 4 vent a
PPaide d’un bout de tissu doux et sans mousse ou d’un
chamois attaché 4 une ficelle. It suffit d’enfiler cette ficelle

dans la cavité de Pinstrument et d’amener le tissu ou le
chamois 3 traverser entiérement cette cavité, en s’assurant
qu’il n’est pas trop serré. Il est de beaucoup préférable d’y
passer quelques fois un- tissu qui peut s’y mouvoir d I'aise
plutdt que de risquer de voir un tissu trop volumineux s’y
coincer. Ne huilez jamais 1'intérieur d'un instrument 2 vent
si vous ne pouvez le faire sous la surveillance d’un expert.

Sauf s'il s’agit d’'un instrument dont on jouera, il est
inutile d’en lubrifier les clés et les autres piéces méca-
niques. Les saletés et I'huile sur ces piéces peuvent étre
enlevées a I'aide d’un tampon de coton humecté de solvant
(Varsol). Ne mouillez pas trop la surface; épongez-la bien
ensuite. Assurez-vous que le solvant n’atteint pas le bois.

On doit enlever avec précaution les anches et les
embouchoirs (les tubes qui portent les anches) pour les
nettoyer séparément; s'il s’avére difficile et risqué de
procéder 3 cette opération, on s’en abstiendra.

Les tuyaux d’orgues sont faits de métal ou de bois. On
devrait les enlever si la chose s’avére facile; chez certaines
petites orgues, les tuyaux de bois sont collés les uns aux
autres et devraient rester en place. On nettoiera les tuyaux
de métal en bon état de la méme fagon que les autres pidces
métalliques; époussettage devrait suffire. En ce qui con-
cerne les tuyaux de bois, on s’en tiendra au nettoyage a sec.
Dans les deux cas, on procédera avec le plus grand soin lors
du nettoyage autour du biseau. Le systéme d’émission
sonore de ce genre de tuyau est extrémemement délicat et
se dérégle facilement. Ne touchez pas 4 I'accordoir que
vous trouverez sur le haut des tuyaux. On peut cependant
nettoyer les éléments qui se détachent d’un tuyau de bois,
comme le pied et le bloc, et les remettre en place aprés
avoir appliqué juste ce qu’il faut de colle animale liquide.
Par contre, ne recollez jamais le segment qui se trouve tout
juste sous la lumiére du tuyau: la mise en place de cette
pi¢ce est extrémement difficile et doit &tre laissée 4 un
expert. Ne vous lancez jamais dans la réparation des
tuyaux de métal. Iis sont ordinairement faits d’une matiére
dont le point de fusion est trds bas et que I'on ne peut
souder qu’avec beaucoup de savoir-faire.

5.4 Les cuivres

On peut se contenter d’époussetter les cuivres et les
autres instruments de métal 4 I'aide d’un linge doux bien
sec. 8il s’agit d’unc surface graisseuse, on pourra la nettoy-
er avec un tampon de coton légérement humecté de solvant
(Varsol). Ne mettez que ce qu'’il faut; par la suite, essuyez
bien avec un linge sec. S’il s’agit d’un instrument laqué,
assurez-vous qu'il s'agit d’'un enduit stable, qui n’a pas
tendance 4 s’écailler, avant d’entreprendre quelque nettoy-
age que ce soit. Il faut agir trés prudemment lorsque la
laque semble vouloir se détacher du métal. Dans les cas
extrémes, aucun nettoyage ne devrait étre effectué.
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Pour manier des instruments de métal, portez toujours
une paire de gants jetables, bien propres, en coton blanc.

Normalement, on ne devrait jamais nettoyer avec des
pites abrasives les instruments de métal qui se trouvent
dans les collections de musée. Quel que soit le soin que I'on
prenne au polissage, on enléve toujours un peu de métal. A
la longue, tout particuliérement dans la partie la plus
évasée du pavillon, le métal peut devenir extrémement
mince. Il peut également arriver que I'on en vienne a en
effacer les marques d’un facteur, ou encore le dessin qui y
était gravé. Dans la pratique, il est parfois nécessaire
d’effectuer un trés léger polissage, tout particuliérement
sur les instruments en argent ou plaqué argent qui portent
des ternissures désagréables i I’ceil. On peut enlever ces
ternissures 4 I’aide d’une poudre i placage, un abrasif
extrémement fin; aussitdt ce traitement terminé, l'instru-
ment doit étre protégé contre toute autre ternissure. Une
telle protection présuppose des conditions précises d'en-
treposage et de présentation que nous décrivons plus loin;
tant que I'on ne peut satisfaire 4 de telles conditions, il est
préférable de n’entreprendre aucun polissage.

On ne devrait jamais appliquer de laque sur un instru-
ment 4 moins qu'il soit absolument certain qu’on puisse la
retirer si elle commence 4 craqueler et & s’écailler. Une
laque mal appliquée s’écaillera bientét, favorisant la corro-
sion par plaques qui donnera 4 I'instrument un aspect
désagréable. S'il s’agit d’'un instrument déji protégé par
une couche de laque, comme c’est le cas pour bien des
instruments de cuivre fabriqués au vingti¢éme siécle, on se
gardera d’intervenir.,

Lorsqu’on peut le faire facilement et sans risque, on
retirera les piéces mobiles des instruments: soupapes, pis-
tons, etc., et I'on enlévera au Varsol tout surplus d’huile et
toute saleté. Pendant le nettoyage, tichez de repérer les
rondelles de cuir qui assurent 1’étanchéité des joints; enle-
vez-les si vous le pouvez. Durant la vie active des instru-
ments de cuivre on peut utiliser une grande diversité de
lubrifiants; il est important de savoir que la plupart de ces
lubrifiants ne conviennent pas lorsque I'instrument appar-
tient 4 une collection de musée. Certains, appliqués sur un
instrument qui ne sert que rarement, prennent la consis-
tance de la gomme et aménent les piéces qui ne disposent
pas de suffisamment de jeu, & gripper. Une fois que I'on a
soigneusement nettoyé tous les éléments, on peut, avant de
les remonter, les essuyer avec un linge humecté d’une huile
Iégére. Soulignons ici & quel point il est important de
toujours utiliser un outil adéquat lorsqu’on doit dévisser des
boulons, des écrous ou d’autres piéces filetées. Il vaut
mieux laisser en place une piéce qui ne peut é&tre facilement
enlevée. Si la chose s’avére possible, on devrait retirer les
embouchures et les nettoyer. Si une embouchure est coin-
cée, il vaut mieux la laisser 13 ol elle est: 4 trop essayer de
I’enlever, on risquerait de causer des dégits.
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N’essayez pas de réparer des joints soudés qui sont
brisés ou fendus si vous ne possédez pas tout le savoir-faire
nécessaire. Ne tentez jamais de refaire une soudure sur un
instrument verni, ni d'ailleurs sur un instrument plaqué. Le
placage se trouve 3 la surface de la soudure et s’écaillera
probablement si ’on fait fondre la soudure qu’il recouvre.

5.5 Les instruments de percussion

Le mieux que 'on puisse faire pour les peaux de
tambour est de les nettoyer & sec avec une poudre de
caoutchouc 4 effacer. Il ne faut laisser aucun liquide venir
en contact avec elles: il pourrait &tre absorbé par le cuir et
y déposer des saletés. Soyez sur vos gardes lorsque vous
avez affaire 4 des peaux de tambour peintes: les couleurs
utilisées peuvent trés bien s’avérer fugitives. Faites d’abord
P'essai de votre technique de nettoyage sur une portion
restreinte et effacée de la surface 4 traiter avant d’entre-
prendre le traitement d’ensemble. Il s’agit 1a d’une régle
qui vaut pour n’importe quel mode de nettoyage, sur
n’importe que! matériau.

On devrait laisser les peaux de tambour détendues; pas
au point, cependant, qu'il s’y produise des ondulations ou
des déformations. Tout en demeurant planes, elles de-
vraient céder un peu au toucher. Lorsque la peau se trouve
tenue en place et tendue par des cordelettes, on devrait
diminuer leur tension de fagon 4 ce que la peau puisse, 3
Poccasion, rétrécir sans pour autant subir une tension
excessive. Accordez un soin tout particulier aux piéces en
cuir que peut comprendre le dispositif de tension: ces piéces
peuvent étre devenues extrémement fragiles. Il arrive que
les peaux soient attachées au tambour par des cordelettes
faites de peau, de nerf ou de racine. On aura soin d’exami-
ner attentivement ces cordelettes avant d’entreprendre de
les desserrer. En cas de doute, on s’abstiendra de toute
intervention. D’ailleurs, la peau des tambours de ce genre
est presque toujours clouée en place, ce qui rend presque
impossible tout desserrage.

Lorsqu’une peau est tenue en place et tendue par un
systéme de serrage mécanique, on devrait diminuer 1égére-
ment la tension exercée. Assurez-vous que les pigces
mobiles bougent librement et lubrifiez-les & I'huile 1égére,
s’il le faut.

On déconseille I'application sur les peaux de tambour
de toute substance destinée 4 augmenter leur souplesse ou &
les empécher de fendre, en raison des modifications impor-
tantes que ce genre de préparation donne i I'apparence de
ces objets.

On traitera les cymbales, les cloches et les gongs de la
méme fagon que les autres instruments de métal. Dans les
instruments de ce genre, on a souvent utilisé comme liens,
des cordons ou des bandes de cuir; on verra a les protéger



de tout contact avec les solvants que I’on pourrait utiliser
pour le nettoyage des métaux.

11 arrive parfois que I'on ait 4 s’occuper de tambours
en poterie. A moins que la surface de cette poterie ne soit
protégée par une glagure, on s’abstiendra toujours de la
nettoyer i I’eau et au solvant. On devrait se contenter d'un
simple nettoyage a sec.

On trouve des hochets indigénes de toutes les formes,
fabriqués de toutes sortes de matériaux; on les traitera
suivant les matiéres dont ils sont faits. Dans cette catégorie,
on trouve trés souvent des calebasses contenant encore
quelques graines libres et dont la tige est souvent entourée
de bandes de cuir ou de racines. On verra & traiter ce genre
d’objet avec le plus grand soin; s’il est absolument néces-
saire de les nettoyer, on se contentera du nettoyage 4 sec.
Les hochets en bois sculpté sont ordinairement peints; ici
encore, on procédera a des essais méticuleux avant d’entre-
prendre quelque nettoyage que ce soit.

5.6 Les instruments mécaniques

On a déja abordé dans les cinq sections qui précédent,
tout au moins de fagon générale, les problémes de nettoy-
age que présentent les instruments mécaniques. La saleté
peut suffire & empécher un mécanisme délicat de fonction-
ner correctement. S’il semble possible de nettoyer un méca-
nisme sans le démonter, on fera bien de s’en tenir a cela.
Pour enlever ce qui reste d’huile ou de graisse on peut
utiliser des tampons de coton humectés de Varsol; aprés un
nettoyage complet, on peut appliquer un peu d’huile légére
aux roulements i billes et aux piéces mobiles. Pour tout
autre traitement, on se référera 4 un spécialiste. Ne
remontez pas un mécanisme 3 ressort & moins que vous ne
sachiez d’avance qu'il est en bon état. Ne tentez pas
d’ajuster un mécanisme comportant un ressort remonté.
Lorsque la chose est possible, on devrait conserver un
mécanisme A ressort au repos, sans aucune tension.

6. REPARATION ET RESTAURATION

En régle générale, on ne devrait entreprendre aucune
réparation, aucune restauration importante de quelque
instrument de musique que ce soit sans la surveillance d’'un
restaurateur parfaitement au courant des buts et des inten-
tions de la conservation des objets. Bien siir, on peut
effectuer de temps 4 autres de petites réparations, mais
seulement s'il est possible de les exécuter facilement et
simplement, sans le moindre risque d’endommager davan-
tage la structure de I'instrument, et seulement dans les cas
ol cet instrument risque de se détériorer encore plus si 'on
ne procéde pas i cette réparation. Pour ce genre de répara-
tion mineure, on n’utilisera que des matiéres parfaitement
compatibles avec les pratiques de la conservation, tout

particulitrement en ce qui concernc la réversibilité des
réparations. Nous espérons que les indications données
dans la section intitulée soins élémentaires suffiront i
répondre 4 une grande partie des questions et qu’il n’arri-
vera que rarement que !’on doive procéder i une restaura-
tion ou 4 une réparation importante. S’il subsiste le moin-
dre doute, soit sur la praticabilité, soit sur la nécessité de
faire plus que ce que nous indiquons, on fera bien de
chercher 4 obtenir les conseils d’un restaurateur profession-
nel.

7. ENTREPOTS ET SALLES D’EXPOSITION

Qu’il s’agisse de leur présentation ou de leur entrepo-
sage, il est important que les instruments de musique
puissent profiter d’un milieu ol tous les éléments favorisent
leur protection. Il s’agit du niveau d’humidité atmosphéri-
que, de la température, du mode de présentation et de
Paccessibilité qu’il permet, du mode de rangement et de
I'accessibilité qu’il permet, 13 aussi, du niveau d’éclairage et
finalement de la protection contre les moisissures, les insec-
tes et autres parasites.

7.1 Les conditions atmosphériques
7.11 L’humidité relative et la température

Théoriquement, on peut dire que les conditions
optimales pour la conservation du bois et autres matiéres
organiques se situent 4 45% d’humidité relative, 2 une
température de 20°C. En fait, il s’avére plus réaliste de
proposer une marge comprise entre un maximum et un
minimum admissibles pour ’humidité relative. Générale-
ment, les conditions climatiques au Canada occasionnent
des variances de 35% 4 55% HR. Il vaudrait mieux
conserver les objets en métal dans une atmosphére moins
humide, puisque c’est la vapeur d’eau contenue dans I'at-
mosphére qui est en partie responsable des débuts de
corrosion.

Les instruments de musique, pour leur part, posent un
probléme en ce qui est des niveaux d’humidité. Dans bien
des cas, la grande variété de matériaux qui entrent dans
leur fabrication semble s’opposer & un seul niveau d’humi-
dité spécifique. Lorsqu’il s’agit d’instruments comportant
la fois du bois et du métal, comme c'est le cas pour un
piano dont la caisse est en bois et le cadre en métal, il vaut
mieux trouver un compromis. Si I'on songe, par ailleurs, &
un instrument 4 vent dont le corps peut étre fait de bois et
peut porter des viroles d’ivoire et des clefs de métal, des
rondelles de cuir ou de feutre, on se trouve devant une
situation complexe & I'extréme. S'il faut trouver un moyen
terme—les deux exemples que nous avons donnés suffisent
i le suggérer-—on procédera de fagon & favoriser les sub-
stances organiques dont les dimensions et les caractéres
physiques varient suivant 'humidité relative du milieu. Les
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¢€léments métalliques des objets réagissent généralement
assez bien 4 un niveau d’humidité relative qui favorise le
bois et les autres matiéres organiques; il serait tout de
méme bon de vérifier de temps 4 autre si de légéres
maodifications ne s'y sont pas produites.

Il vaut la peine de souligner ici que, dans le cas des
objets en bois, ce n'est pas tellement le degré d’humidité
relative qui est important mais bien la stabilité de cette
humidité relative. Ce sont les variations brusques qui peu-
vent causer 4 des objets en bois les dommages les plus
graves. On préviendra de telles variations si ’on dispose de
vitrines et d’entrepdts adéquatement aménagés ainsi que
d’un contrdle précis du niveau de ’humidité relative et de
la température. Dans les cas ou il s’avére difficile de
maintenir une humidité constante, on pourra trouver avan-
tageux de créer un microclimat dans lequel on conservera
les objets. On peut le faire en enfermant les instruments
dans des sacs de polyéthyléne dans lesquels on aura placé
une quantité adéquate de gel de silice calibré. On trouvera
plus de renseignements & ce sujet dans les ouvrages cités
dans notre bibliographie.

Des renseignements plus détaillés sur la régulation du
milieu atmosphérique sont fournis dans le Bulletin tech-
nique n° 1 de 'ICC «L’humidité relative dans les musées:
importance, mesure et régulations de K. J. Macleod.

7.1.2 La propreté de Pair

On peut assurer la protection des collections d’instru-
ments de musique contre les matiéres chimiques et les
particules en suspension dans I'air—que I'on trouve surtout
dans les zones industriclles—en conservant la plupart des
objets dans des armoires ou dans des tiroirs qui ferment
bien, ou encore dans des vitrines bien construites. Si I'on
peut assurer aux objets de métal un milieu relativement
sec, dans un micromilieu clos hermétiquement, ol I’on aura
placé des produits qui absorbent I"humidité, il est possible
d’éviter presque toute corresion. Lorsqu’il s’agit d'instru-
ments composites, fabriqués surtout de matiéres organiques
exigeant un taux d’humidité relative plus élevé, on devra
vérifier périodiquement 1’état du métal.

Les grosses particules de poussiére qui sont moins
nuisibles que désagréables 4 voir, relévent d’un entretien
régulier et efficace.

7.2 Modes de rangement et accessibilité

En raison de la grande diversité de matériaux et de
dimensions que I'on trouve dans la collection moyenne
d’instruments de musique, il est souvent difficile d’aména-
ger efficacement des entrepdts répondant & tous les besoins.
Les quelques principes que nous donnons ici constituent
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une introduction aux problémes auxquels on devra faire
face. On y trouvera également des suggestions sur la fagon
de les résoudre adéquatement.

On a intérét 3 conserver les petits objets comme les
instruments 4 vent, les hochets, les cloches, dans des tiroirs
doublés d'un isolant anti-choc, par exemple une mousse de
plastique (Microfoam) ou encore un plastique 4 alvéoles
thermoformées (Bubble Pack). Assurez-vous que Iisolant
que vous employez est fait de plastique stable qui ne se
dégrade pas. On peut disposer les objets de fagon 4 ce que
leur axe principal soit perpendiculaire au devant du tiroir,
de sorte que lorsqu’on I'ouvre ou le ferme, le mouvement
les fasse rouler ou glisser le moins possible. On devrait les
ranger suivant leur taille ou bien, encore mieux, suivant la
mati¢re dont ils sont faits; chaque tiroir devrait porter
clairement Ia liste de tout ce qu'il contient. Les tiroirs
devraient pouvoir se manier facilement; on aura intérét a
les choisir en métal émaillé, munis d’une serrure (Figure
17). On peut trds bien employer aussi des tiroirs en bois
mais non faits d’agglomérés qui sont parfois cimentés &
I'aide d’un adhésif acide. Il est recommandé d'utiliser des
éléments en bois pour l'installation des entrepdts et de
doubler les tiroirs d’un isolant & base de cellulose, de fagon
4 minimiser les variations de ’humidité relative. Bien sir, il
n’est pas indispensable de disposer de matériaux tampon ou
encore d’utiliser pour la construction des entrepdts et des
salles d’exposition du bois qui posséde aussi cette propriété,
mais on en recommande 'usage.

On peut conserver les objets de taille moyenne, comme
Ies instruments & archet ou & cordes pincées, ou encore les
cuivres de grandes dimensions, dans de grandes armoires
verticales, assez étroites, ou encore & plat sur des tablettes
(Figure 16). Si I'on décide d’utiliser des armoires vertica-
les, on devra faire supporter le poids de I'instrument par
des crochets coussinés, solidement fixés au fond de P'ar-
moire. Il ne suffit pas de suspendre un instrument & cordes
dans une armoire en Pattachant par son manche: il faut
également assurer au corps de I'instrument un bon support,
qui peut méme &tre fait de fagon 4 épouser la forme du bas
de I'instrument. Tous les supports devraient étre garnis de
bourre, mousse de plastique (Microfoam) ou feutre épais et
spongicux enveloppé de polyéthyléne en feuille. Si 'on
décide d’utiliser des tablettes, on y posera les instruments
bien & plat, de fagon & ce que la plus grande partic de leur
surface soit en contact avec I'isolant spongicux. On garnira
Ies tablettes horizontales du méme genre de bourre que les
tiroirs. On devrait poser les instruments de cuivre de fagon
4 ce que les pistons, les clés et autres éléments du méme
genre soient sur le dessus. Si le bord du pavillon empéche
que Pon puisse déposer I'instrument 4 plat, on le posera sur
des blocs de bois propres et secs que 'on aura recouverts de
coussinets, disposés de fagon a4 répartir convenablement le
poids de I'instrument.



Figure 16, Espace idéal pour le rangement des instru-
ments de grandes dimensions.

Il vaut mieux conserver les objets de grandes dimen-
sions comme les instruments & clavier, les harpes de con-
cert, les orgues mécaniques au niveau du plancher; s'il
s'agit d'instruments qui possédent un fond plat, on les
montera sur des blocs de bois rembourrés.

Pour ce qui est des harpes de grandes dimensions, le
plus souvent instables, on devrait les attacher 4 un support
4 Paide d’une corde coussinée que I'on fera passer autour
de la jonction de la caisse de résonance et de la console.

Toutes les fois qu’un instrument posséde son étui
original, on devrait utiliser celui-ci s"il est propre et en bon
état. On enveloppe souvent les instruments i cordes dans
un tissu doux, par exemple dans de la soie, avant de les
placer dans leur étui.

Il est essentiel que tous les instruments mis en entrepdt
soient facilement accessibles et que I'on puisse retirer un
instrument d’un entrepdt sans avoir a en déplacer d’autres.
C’est pourquoi les tablettes et les armoires doivent &tre peu
profondes. On ménagera entre les tablettes suffisamment
d’espace pour que P'accds y soit facile. Il faut soulever les
instruments de la tablette od ils sont déposés, non pas les en
faire glisser.

7.3 Modes d’exposition et accessibilité

Lorsqu'on l¢ peut, on devrait présenter les petits
instruments dans des vitrines en verre. On peut fabriquer

les montures et les supports dont on a besoin  partir d’une
grande diversité de matériaux relativement inertes comme
les acryliques en feuille; on peut suspendre les instruments
de petites dimensions 4 I'aide d’un fil simple en nylon, que
'on aura solidement attaché. Le cadre de ce bulletin ne
nous permet pas d’aborder ici les problémes que pose la
construction des vitrines et des supports pour les instru-
ments, mais on trouvera dans la bibliographie des sources
de renseignements 3 ce sujet.

Figure 17. Tiroir idéal pour le rangement des instruments
de petites dimensions.
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Il n’est guére pratique de présenter les grands instru-
ments de musique dans des vitrines; de plus, une vitrine est
souvent, dans les cas qui nous occupent, une géne pour le
visiteur. On devra recourir 4 des barriéres physiques pour
assurer aux objets une protection adéquate contre tout
dommage, accidentel ou délibéré. Autrement, il faudra
malheureusement, en présence de visiteurs, assurer la sur-
veillance continue des objets.

Les objets posés directement sur le sol peuvent étre
endommagés par les vadrouilles, les polisseuses ou les
aspirateurs. Le mieux que I'on puisse faire pour prévenir ce
genre de dommage est de fournir au personnel du musée
toutes les précisions possibles sur ce qu’il ne faut pas faire,
ce qu’il faut faire, et comment le faire.

Les instruments de musique en exposition devraient
toujours étre facilement accessibles au personnel du musée.
Il faut qu'il soit simple et facile de retirer un objet exposé
ou entreposé.

On n’attachera jamais les étiquettes directement aux
instruments; on peut cependant utiliser des porte-étiquettes
indépendants, déposés sur les surfaces horizontales, pourvu
que leur base soit suffisamment coussinée pour ne pas
laisser d’égratignures. Autrement, on pourra fixer les éti-
quettes sur les murs qui sont proches des objets qu’elles
identifient, ou encore sur les poteaux qui soutiennent les
cordons de protection.

7.4 Les moisissures et les insectes

I suffit d'un bon entretien, d’'un milicu stable et
propre pour que soient éliminées les attaques de moisis-
sures, les infestations d’insectes et autres complications du
méme genre. Les moisissures se développent sur n’importe
quelle substance capable de leur fournir les matiéres nutri-
tives dont elles ont besoin, mais seulement en milieu trés
humide. S'il s’avére impossible de diminuer I’humidité
relative d’une salle d’exposition ou d’entrepdt jusqu'au
niveau optimal de 45%, il faudra recourir 4 I'utilisation
répétée d’un fongicide adéquat pour enrayer cette cause de
détérioration. Dans un tel cas, on peut avoir recours aux
fongicides et aux insecticides en aérosol que I'on trouve
dans le commerce; on verra 4 ne pas utiliser ce genre de
produit prés d'un fini décoratif. Pour traiter les attaques
ponctuelles, on peut utiliser une solution aqueuse d’éthanol
a 30%; ici encore, il importe de se tenir loin de tout vernis
ou de tout autre fini. Ne plongez pas I'objet dans la
solution; essuyez-le avec un linge qui en aura été imbibé.

On ne devrait laisser aucun instrument sur un plan-
cher mouillé. Si I'on ne peut assécher le plancher immédia-
tement, on devra soulever I'instrument et I'installer sur des
blocs posés sur des feuilles de polyéthyléne.
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On combattra toute infestation d’insectes par I'ap-
plication de naphtaléne ou de paradichlorobenzéne en cris-
taux; on suspendra dans les armoires des entrepdts ou dans
les vitrines, de petits sacs en tissu contenant un de ces
produits. On peut méme en accrocher a I'intérieur du fond
des instruments & clavier, 4 titre préventif. Les attagénes et
les mites ont une prédilection marquée pour le feutre et les
tissus qui entrent dans la confection de certains instru-
ments; on verra donc 3 faire scrupuleusement toutes les
vérifications nécessaires. Ne laissez jamais le paradichloro-
benzéne venir en contact immédiat avec le vernis ou la
peinture: il peut réagir comme un solvant. Assurez-vous
toujours que ce produit se trouve dans un contenant
poreux. Quant aux petits prédateurs comme les rongeurs et
les oiseaux, on s’en débarrassera rapidement si I'on nettoie
réguliérement et si I'on obstrue toutes les voies d’accés.

Tous les insecticides et les fongicides peuvent étre
dangereux pour la santé. Avant d’en faire usage, ayez soin
de toujours consulter les instructions du manufacturier. II
est préférable de prévenir les attaques de moisissures et les
infestations d’insectes par une surveillance attentive, un
bon entreticn des environs et un contrdle climatique, plut6t
que d’abuser de substances toxiques.

Si I'on est dans le doute vis-d-vis quelque infestation,
on fera immédiatement appel 4 I'aide de gens du métier.

7.5 L’éclairement

L’excés de lumiére peut provoquer la décoloration de
certains pigments et le pélissement ou I'affadissement de
certains finis. On conseille souvent d’exposer le plus possi-
ble aux rayons du soleil les touches d’ivoire des instruments
a clavier, pour qu’elles restent blanches. Cependant, il faut
se garder de suivre ce conseil si ce doit &tre aux dépens de
pigments ou de finis particuliérement fragiles ailleurs sur
'instrument. En régle générale, on ne doit jamais exposer
un instrument de musique en plein soleil.

Si Pon désire des renseignements plus complets sur les
niveaux d’éclairage dans les musées, on voudra bien consul-
ter le Bulletin technique n° 2 de I'ICC «L’éclairage des
musées» de K. J. Macleod, ainsi que les bulletins n° 5 et n°
7 traitant respectivement des normes relatives au milieu et
des lampes a fluorescence.

Les indications générales que I’on vient de lire concer-
nant les entrepdts et les salles d’exposition ne prétendent
pas étre plus que de simples guides. Ce bulletin ne nous
permet pas de nous étendre davantage sur le sujet; ce que
nous pourrions ajouter ne ferait le plus souvent que repren-
dre ce que d’autres publications, d’ailleurs disponibles,
expliquent en détail. La bibliographie que I’on trouvera 4 la
fin de ce texte permettra de se documenter davantage.



8. UTILISATION

On peut restaurer un instrument de telle sorte que,
comme tout autre objet de musée, il soit agréable et
intéressant 4 regarder; on peut encore le restaurer dans
toute la plénitude de sa fonction en tant qu’instrument de
musique. Si I'on envisage une restauration compléte en ce
dernier cas, il est essentiel que toutes les phases de I"opéra-
tion se déroulent sous la surveillance d’un restaurateur
d’instruments de musique. Dans un grand nombre de cas,
une fois que I'instrument a retrouvé sa faculté de jouer et
qu'il se trouve dans un milicu muséal stable, il n’exigera
rien d’autre que d’étre régulierement utilisé, accordé et
entretenu. Tous les problémes proviennent, bien sér, des
exceptions d cette régle générale. L’instrumentiste devra
bien comprendre que I'instrument en question est un objet
historique et qu’il importe de le traiter en conséquence. On
ne devrait pas essayer de jouer d’un instrument qu’on
soupgonne é&tre défectueux ou non fiable. N’acceptez aucun
compromis lorsqu’il s’agit de I"aspect historique de I'instru-
ment. Il ne peut &tre question de I'adapter aux techniques

modernes d’exécution. Si I’on doit jouer d’un instrument, il
faut qu’on I'utilise dans son état original; si le conservateur
et 'instrumentiste ne sont pas tous les deux pleinement
conscients de cette nécessité, I'utilisation que 'on fera de
Pinstrument n’aura plus de valeur. Les instruments dont on
a joué doivent faire I'objet d’une vérification et d’un nettoy-
age approfondis; si I'on détecte sur un instrument, quelque
défaut ou quelque dommage que ce soit, on doit en suspen-
dre l'utilisation tant qu’on n’aura pas corrigé la situation.

Ces principes peuvent paraitre astreignants mais on
fera bien de ne pas oublier que toute autre solution pourrait
s’avérer beaucoup plus désagréable. Il est facile de ruiner
complétement un instrument en I'utilisant avec négligence
ou de I'endommager en I'utilisant A tort et 4 travers; ce ne
sera pas le cas si on fait preuve des soins, de I'attention et
tout particulidrement de la prudence intelligente qui s’im-
posent. Le conservateur doit se servir de son jugement: s’il
a des doutes sur Iaptitude d’un instrument de musique i
servir en concert, il lui est toujours possible de faire appel a
des gens qui sont vraiment du métier afin de se renseigner.
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FOURNITURES

Toutes les fois que cela s’avérait possible, nous avons
indiqué ici les fournitures que ’on peut se procurer facile-
ment et en petites quantités dans le commerce.

En quincaillerie:
Détergent liquide (Lux ou Ivory)
Cire en pdte
Solvant (Shellsol, Varsol, etc.)
Huile & machine fine
Polyéthylene en feuille
Fongicide en aérosol (Lysol, etc.)
Paradichlorobenzéne (ou encore boules & mites)
Colle animale liquide («Liquid Strength» de Lepage,
Franklin's, etc.)
Cire d’abeille
Cire de paraffine
Créme & placage («Goddard’s Plate Polish»)
Créme a polir I'argent (Silvo, etc.)

En pharmacie:
Badtonnets ouatés («Q-tips»)
Gants jetables en coton
Seringues jetables

Fournitures d’artistes:
Gommes & effacer pour dessinateurs
Poudre de caoutchouc pour effacer
Pinceaux d’artiste
Encre indélébile
Etiquettes & attacher (Papeterie)

Articles spéciaux:
Huile de pied de bauf—marchands de cuir
Ligne de nylon simple-—fournitures de péche
Ethanol—Société des alcools
Feutre & piano—accordeurs d'orgues et de pianos
Acrylique en feuille—magasin de fournitures de
plastique
Rembourrage de polyéthylRne & bulles d’air («Bubble

packs de Air Cap)}—magasin de fournitures de

plastique
Micromousse de plastique («Microfoam)—magasin
de fournitures de plastique.

BIBLIOGRAPHIE

Nous n’avons indiqué ici qu’une petite partie de tous
les ouvrages que I'on pourrait citer concernant le soin des
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sont ceux qui, en rapport avec ce bulletin, peuvent vous
fournir le plus de renscignements.
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Adresses

L’édition 1970, Ethnic Musical Instruments de Jean
Jenkins est épuiséc mais le British Book Centre a réim-
primé le livre en 1974. En voici I’adresse ainsi que quelques
autres qui pourront vous étre utiles.

British Book Centre

Fairview Park

Elmsford, NY 10523

ROM: Publications Services

- Royal Ontario Museum

100 Queen’s Park
Toronto, Ontario
MS5S 2Cé

ICOM: Conseil international des musées
Maison de I’'Unesco
1, rue Miollis
75732 Paris Cedex 15
FRANCE

Remarque:

Vous pouvez vous procurer ces livres dans les bibliothéques
locales ou faire faire un prét entre bibliothéques.
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