"Ie statut de 1'artiste"

(Flément d'inventaire)




Ministére des Communications
\
\
|

/
i /Rapport de recherche
sur

le statut de l'artiste %

(Elément d'inventaire)J

par
/ Dean-André Leblanc’

sous la direction
de monsieur Gaston Blais

Chef de la division
de la politique des arts
Ministére des Communications

Ottawa, mai 1986



"J'estime que nous devons, comme société,
valoriser la place qu occupent nos createurs.
Ils expriment notre 1dent1te comme peuple
spec1f1que.

Nous nous devons de faire reconnaitre que
le secteur culturel joue un rdle de premier
plan dans notre vie économigque. Il fournit des
emplois & quelques 307,000 canadiens et
canadiennes, et devient ainsi, au chapitre de
la main d'oeuvre, le quatriéme plus important
secteur d'activité au pays. Avec les 7.7
milliards de dollars qu'il produit annuel-
lement, il se classe au ll éme rang des
sceteurs industriels. Sa dimension créatrice
est, de plus, essentielle 3 notre capacité
d'innovation en matiére de technologie.

La création échappe au processus in-
dustriel mais elle en est une force motrice,
que nous aimions le reconnaitre ou non, le
statut est souvent, dans notre société mo-
derne, 1lié 3 des facteurs socio-économiques.
Nous nous rappelons toutefois que les guildes
d'artisans ont exercé une influence consi-
dérable sur le développement du monde occi-

" dental." (Marcel Masse, assemblée annuelle de
1'ACTRA, 24 janvier 1986, DI-86-8017F/12 ).
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AVANT-PROPOS

La division de la politique des arts du ministére des
communications a produit un document de travail sur le sta--

tut des artistes au Canada (1).

Au cours du développement de ce document, divers pro-
jets‘ de recherches furent requis. Ces recherches éevaient
tenir compte de la qualité de la vie des artistes au Canada,
des programmes gouvernementaux qui s'adfessent aux artistes,
des facteurs socio-'-économiqﬁes,' des conditions de travail et

des contributions créatrices des artistes.

Le Ministre des Communications du Canada, ‘qui' héritait -
des responsabilités de la ‘politique cult\irellé clanédienne'du
Secrétariat d'Etat en 1979, a identifié le statut dés ar-
tistes comme étant une priorité pour le ministére (2). Un
premier document de travail a été présenté & la conférence
nationale de la Conférence canadienne des arté} le trente.
(30) a';zril dernier, & Ottawa (3). Le but de ée document est
d'entamer une discussion au sein de la communauté c_ultu.rel—
le dans le but de formuler une politique sur le statut de |

l'artiste au Canada.

l1.- Cf. annexe I.
2.- Cf. annexe VI, No 1 .

3.- Cf., annexe IV, No 3 .
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Ce présent document se veut un premier inventaire du

dispositif de recherche pour l'étude du statut de l'artis-

te au Canada. En réalité, il s'agit davantége d'un rapport

d'étape. Aucune étude n'ayant encore été effectuée a ce
jour sur cette question, il s'agissait dans un premier temps
de rassembler des éléments d'information qui pourraient per-

mettre de circonscrire le champs d'étude.

Le document de travail du ministére des Communications
sur le statut de l'art_iste; en ‘effet,' est une premiére |
étape. L'essentiel du vtravail doit se faire au douré' de‘
1'été 1986 alors que devrait se ‘recueillir l'ensemble des
suggestions et des recommandations de la communauté cul-

turelle canadienne. (4)

Le Ministre devrait donc recevoir un rapport dés la fin*
du mois de juin. Au méme moment, une entfeprise privée
entreprend une étude particulidre sur les aspects s';ocvio-
égonomiques de la vie des artistes au pays (5). Ce n'est’
qu'aprés le résultat de ces démarches conjointes que le i
Ministre s'estimera suffisamment informé pour entre?rendre
la révision des réglementations et des lois existantes si
elles doivent &tre modifiées et la formulation d'une nou-

velle politique sur le statut de l'artiste.

4.- Cf. annexe VI, No 4 .

5.- Cf. annexe V, No 2 et 3.




Si bien que ce document: constitue la mise en place d'un
disposit.if de réflexion sur le statut de l'artiste. Norma-
lement, il serait suivi d'un deuxiéme document qui ferait
l'inventaire des suggestions et des recommandations pré-
'cises, aprés avoir défini la nature de la prbblémat_ique
posée par cette question, et qui serait & mé&me de pouvoir
dresser un diagnostic informé sur l'ensemble de la condi-

tion de l'artiste au Canada.
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6.~ Cf. annexe I, No 1 .




RESUME

Ce document recense quelques réflexions sur la nature
du statut de l'artiste, quelques définitions des termee
employés et retrace des éiéments de politique culturelle qui
trace les jalons de la condition de l'artiste. Cette re-
chefche se penche également sur les éventuels secteurs
d'intervention ol se dessinent les enjeux du statut de
l'artiste et fait un bref inventaire des disp0sitifs de
recherche actuellement disponibles‘pOur cerner de plus prés

cette question,
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INTRODUCTION

.t

"Il est A notre avis manifeste
que les commanditaires les
plus importants de la vie
culturelle canadienne ne sont
ni les gouvernements, ni les
entreprises, ni d'autres
mécénes, mais les artistes
eux-mémes travaillant pour
rien, ou presque rien.,"

(1982, Applebaum-Hébert).

"Au sein d'une société dont le développement rapide
modifie les structures et les fonctions, l'artiste se
trouve placé dans une situation critique. Gardien
d'une tradition fondée sur des valeurs qui ont pour
vocation de dépasser le moment et le cours tumultueux
de l'époque, il se voit pris dans une évolution qui
remet en cause les fondements mémes de la conception
de l'homme et modifie sans cesse le cadre de vie.
Créateur, et de ce fait messager d'un avenir qu'il

pressent et qu'il prépare, il doit faire face a un
. monde en fusion dont la créativité déduite de la
logique de ses moyens de production rivalise avec la
sienne et tend a la rendre dérisoire. Son oeuvre
fondée, dans sa conception comme dans la fin qu'elle

Se propose, sur l'autonomie de la personne, se heurte
a une société en voie de ma551f1catlon ou 4d' orga—
nisation communautaire. Liée a 1' orlglnallte d'un
paysage, d'une langue et d'un moment, elle risque de
se perdre dans un internationalisme destructeur de ces
limites et des formes qu'elle ébauche --au lieu
d'accéder a l'universalité par le détour de 1l'identité
de la nature humaine. Frappé dans son rdle, l'artiste
ne tardera pas a l'étre dans la place qu'il occupe au
sein d'une société ou il court le risque de se trouver
d'autant plus isolé que les amateurs traditionnels des
oeuvres qu'il produit s'en trouveront détournés par la
commercialisation croissante de toutes les activités
socliales, cependant que la protection et le secours
qui. lui étaient traditionnellement accordés par une
élite viendront & lui manquer du fait de la démo-
cratisation du corps social tout entier,"(1)

. l.- "La condition de l'artiste, le probléme", 1978; Com-
' mission canadienne de l'Unesco. Cf. annexe II, No 6.




Voild comment, dés 1974, a l'occasion du colloque
international "l'Artiste dans la société contemporaine"
organisé par l'Unesco a Paris, l'on décrivait 1l'un des

aspects de la situation de la condition de 1'artiste.

En bref, selon ce compte rendu, la diffusion
commerciale de produits artistiques siemble mén;cer la
créativité et la situation de l'artiste dans la société.
D'autres, évidemment, s‘.imaginent que jamais comme
aujourd'hui les artistes n'ont eu l‘océasion de se

faire entendre a défaut de se faire valoir.

Le fait est, certainement, que jamais comme aujour-
d'hui en ce pays n'ont-ils été aussi nombreui et i)ar
ailleurs aussi conscients de leur existence et de la
nécessité d'assurer leur survie sur tous les plans; et en
cela certes, les politiciens n'y sont pas étrangers qui
~depuis quelques décennies ,justifient-l'existence de ce pays
par des concepts encore mal discernés cémme ’l‘iderhttité,‘

l'autonomie et la souveraineté culturelles.(2)

De toutes les catégoriés,' cependant, celle de l'ar—
tiste, assurément, est sans doute la plus difficile &
définir car les critéres qui peuvent servir i cet effet

sont l'apanage de traditions séculaires au cours deéquelles

2.- Cf. annexe VI, Nos 1 et 2.




les modes d'organisations de la "profession" se sont’
succédés sans vraimen‘t s'annuler et souligﬁe davantage
aﬁjdurd'hui le décalage entre l'identité personnelle de
l'artiste, son identité sociale et son identité profes'-.
sionnelle. Sans doute est-ce 1l3d l'impayable rangon

de la gloire faite aux plus vieux métiers du monde...

Qu'il suffise de rappeler, comme le fait Raymoﬁde
Moulin dans son texte (3), que nous sommes depuis le
Moyen Age, non séulement passé par troistypeéd'orga—
nisation de la vie artistique (la Corporation, 1l'Aca-

. démie et le Marché), mais qu'en outre, nous sommes passé,
au moment de la révolution industrielle,’ d'une société
qui valorisait le rdle a une société qui valorise au-

jourd'hui le pi‘oduit ("output").

Aussi pourrait-on croire que l'artiste a davantge
insisté sur son rdle et sur son rapport a l'imaginaire,

son rapport individuel et souvent solitaire & la création '

by

et & la liberté que sur ses rapports multilatéraux & la

. . : K3 o
société et aux commerces de la Cité., Sans doute était-ce
une juste appréciation de "ses pouvoirs" d'artiste mais

peut-8&tre était-ce sous-estimer la puissance de l'art...

3.- "De l'artisan au professionnel: l'artiste"; 1983, (cf.
annexe III , No 7). o




‘Que veulent donc aujou'rd'h‘u'i les artistes ? Essen-
tiellement trois choses. A la faveur du développement
rapide pour ne pas dire effréné des industries dites
cﬁlturelles, les artistes se sont sentis plus que jamais
dépouillés de .leurs droits, de leurs moyens de production,
de leurs revenus et des pouvoirs de leur V'virtuelle puisé

sance.

C'est ainsi gu'aujourd'hui, a l'éxemple de d'autres
corps sociaux aussi peu organisés et tout aussi parti-
culiers, ils revendiguent 1l'égalité, en justice et dignité.
Ils séuhaitent qu'on leur reconnaisse 1'égalité, en droit
et en pro_tectioh, qui sont garantis, par ailleurs, \r_nini—
malement a la majorité des citoyens de ce pays. Ils dééi-—
rent également voir éliminer des réglements et des juri-
dictions tout ce qui nuit a l'exercice particulier de leur
métief ou de leur profession. Finalement, comme i_ls es-
timent que 1la nature‘méme de l'exércic;e de 1euf a.ft aé-
pend également de la qualité des politiques de déi/elob—
pement culturel, on les voient de plus en plus revendiquer

un rdle plus grand dans la prise de décision en la matiére.

'S§'il s'avérait que le processus actuellement en cours
pour améliorer le sort réservé au statut de l'artiste

~dans ce pays se déroulait a la satisfaction de toutes les




parties en cause, signalons que le Canada serait l'un des
premiers pays au monde d légiférer sur un “"statut de l'ar-

tiste" et pourrait donc servir d'exemple & la communauté

internationale.




RETROVIVION

"La relation qui existe entre l'artiste
et la culture, d'une part, et 1'Etat, d'autre
part, a toujours suscité un débat. La nature
de l'appareil gouvernemental ainsi que des
objectifs qu'il poursuit et le caractére in-
dividuel de l'expression artistique donnent
lieu a des tensions. Beaucoup de gens au
Canada semblent presque considérer 1'Etat
comme l'ennemi de l'artiste... ".

‘(Marcel Masse, janvier '86, Toronto'),‘(‘l).

"Nous devons accepter les périls: le
temps des artistes assis est fini (...).
L'une des tentations de l'artiste est de se
croire solidaire et il arrive en vérité qu'on
le lui crie avec une assez ignoble joie. Mais
il n'en est rien. Il se tient au milieu de
tous, au niveau exact, ni plus haut ni plus
bas, de tous ceux qui travaillent et qui
luttent, (...) C'est ici que 1l'art, contre ses
ennemis, se justifie en faisant éclater qu'il
n'est, lui, l'ennemi de personne. A lui seul,
il ne saurait sans doute assurer la renais-
sance gque suppose Jjustice et liberté. Mais
sans lui, cette renaissance serait sans
formes, et, partant, ne serait rien. Sans la
culture, et la liberté relative qu'elle
suppose, la société, méme parfaite, n'est
qu'une jungle. C'est pourquoi toute création
authentique est un don a l'avenir.
(Camus A., 1948-1953).(2). B

Au lendemain de la victoire en Europe —-c'était *

l'époque de la reconstruction-- le Canada faisait le bilan

d'une guerre colteuse et épuisante. Les canadiens s'in-

terrogaient sur la véritable nature d'une société qui

venait de se découvrir comme nation, mais qui était

l.- Cf. annexe Vil , No 2.

2.- "Actuelles I", Essais, La Pléiade, Paris, 1981.




appauvrie par son manque d'inst‘itutions culturelles.

A la recherche:d'un idéal, MacKenzie King révait d'un
meilleur avenir pour 1l'humanité., Les artistes, de leur cb-
té, s'apprétaient 3 combattre 1'idée, alors en vigueur, que
l'art et la culture ne méritait pas l'attention qué 1l'on

allait bientdt accorder A d'autres secteurs de l'activité

canadienne.

C'est ainsi que les artistes se mobilisérent autour
de cet enjeu et qu'ils se présentéreﬁt, le 21 jpin 1944,
devant la Comité (James Gray) Turgeon. Cette désormais
célébre "marche sur Ottawa" fit sans doute l'une des tou-
tes premidres mobilisations de 1 a communauté culturelle au
Canada et un an et demi plus tard, naissait le Conseii ca-

nadien des arts (C.C.A.).

La guerre ter.minée, son préside'nt, M. Vbaden; £t
nommé délégué a la cdnférence de l'Unesco, récemment créée
--nous sommes a l'époque des démocraties triomphantes et du
capitalisme flamboyant, qui se tient A Paris. C'est en
1952 que 1'Unesco se penchera, une premidre fois, sur la
condition sociale et économique de l'artiste pour fina-
lement se féuﬁir 24 ans plus tard, 3 Nairobi, pdur en
discuter officiellement. L'Organisation internationale du

travail (OIT) se joindra, dés 1977, & 1'Unesco d l'occa-

sion de scéances mixtes sur cette question. C'est en




1980 que l'Unesco --ses Etats membres dont le Canada--
adOptera ce qu'il est convenu de nommer la Convention de

Belgrade sur la condition de l'artiste (3).

A 1l'époque ou le Canada nommait son premier repré-

sentant a l'Unesco, en 1946, les artistes manifestants

désiraient principalement que soit instituée une enquéte

nationale sur les arts au Canada. Trois ans plus tard, le
gouvernement mit sur pied une Commission royale d'enquéte

sur les arts, la Commission Massey-Lévesque, qui déposera

son rapport trois ans plus tard, en 1951 --1'année méme

de la création du ministére des Affaires culturelles du
Québec. .Ce rapport aura une importance certaine et plu-

sieurs recommandations furent adoptées dont la création

‘du Conseil des arts du Canada, en 1957.

"LLa reconnaissance que nous accordons

comme société a nos créateurs a été l'une

de mes grandes préoccupations au cours des

derniers mois et aussi la vdtre (...). Mes

fonctionnaires ont déja commencé la rédaction

du texte de la nouvelle législation et je

crois que nous pourrons bientdt saisir la

Chambre d'un nouveau projet législatif qui

tiendra compte des grandes questions que vous

avez soulevées dans votre examen (.:..).

Il existe, dans l'ensemble des programmes du

gouvernement, une multitude de fagons de

valoriser le statut des créateurs et nous

avons obtenus jusqu'd maintenant des résultats
. appréciables, notamment au chapitre de la

fiscalité et de la main d'oeuvre. Je

poursuivrai mes efforts en ce sens."

(Marcel Masse, 1986).(4) '

3.~ Cf. annexe III, No 4.

4.- Cf. annexe VI, No 2.




Cette nouvelle prise de conécience du gouvernement et
sa volonté d'agir en l'occurrence marquaient-elles sa.fer-
me résolution de tenir pour acqﬁis le rdle et l'importance
de la culture, dans la vie‘ démocratique du pays ou ne

visaient-elle qu'a calmer le jeu ?

Toujours est-il que les manifestants se sont trouvés
ravis pour un temps., Il faudra attendre la fin des an-
nées d'expansion écoﬁomique et i'entrée en période de ré-
cession ~--et les coupures qu'elles nécessitérent dans les
depenses de l Etat, notamment dans les budgets consacres
a la culture-- pour voir a nouveau les artistes, presqu'en
retard d'un combat sur les autres secteurs de la vie na-
tionale, se remettre en selle et‘partir en campagne de

mobilisation générale.

Deux événements particuliers peuvent &tre retenus com-
signes avant-coureurs dé‘ces nouveaux combats. D'Qne part,
la communauté culturelle s'étant organisée, peu a peu, col-
lectivement, depuis les années '60 --suffisamment pbur
compter avec un lobby ddment constitué auprés des pouvoirs
publics-— elle avait opté péur stratégie de convaincre le
gouvernement et les secteurs privés du réle primordial,
pour ne pas dire "capital", de la culture dans 1l'économie
nationale. Cette approche stratégique --traduire la cultu-
re dans un autre 1aqgagé—- a donné naissance pour ainsi
dire au concept d'industries culturelles et d'entrepreneurs

indépendants.
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Opération savamment calculéé de "lobbyistes", il.,
s'agissait, bien sﬁi:, pour réussir, de conva;'.ncre le gou-
vernement par des arguments économiques --les autres re-
cours ayant précédemment échoués-- et d'attirer 1l'attention
de ce dernier en espérant le voir accorder autant d'intérét

a la culture qu'ad l'industrie...Un pari.

C'est ainsi que certains artistes poursuivirent le
raisonnement pour eux-mémes., Nous n'avions plus que des
artistes mais également des entrepreneurs voire des tra-

vailleurs culturels.

Sans doute parce qu'ayant moins de scrupules a s'assu-
mer comme entrepreneurs ou comme travailleurs que comme ar-
tistes, ces derniers entreprirent de réclamer leurs droits,
notamment celui des auteurs, prétégés p‘ar une loi (1924),
inspirée du droit coutumier anglais et qui femonte aux
lendemains de la premiére grande guerre, et qu'il fallait
urgemment re\_ziser --tout le monde en convenait-- parce
qu'inadaptée & 1l'évolution rapide des technologies de

»

diffusion et de reproduction. (5)

Au moment méme ou les auteurs revendiquaient leurs

- droits, cependant, les agents du fisc réclamaient leur dad.

Il n'en fallu pas plus pour qu'un tollé général souldve une
mer d'indignation. Dé&ja, depuis un certain temps, les
fonctionnaires du ministére du Revenu avaient entrepris de
revoir les dossiers fiscaux des artistes sur‘la base de

critéres inappropriés et de réglements mal interprétés.

5.~ Cf. annexe VI, No 5.
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Isolés, démunis, personne n'avait pu attirer 1'atten-
tion jusqu'au jour (1983) ol un artiste de la Colombie-
britannique, M. Toni Onley, menaga d»e briiler ses oeuvres
sur la pldce publique en signe de protestation contre ce

gqu'il estimait é&tre une injustice.

Cet événement mit le feu aux poudres et combiné 3
l'action des auteurs, force f{it de constater que nous nous
trouvions en présence sinon d'une concertation volontéire
de la commﬁnauté culturelle du moins d'un momentum <\:ircons-
tentiel historique dont vraisemblablement les arti'steé ont

su profiter et qu'ils exploitent encore.

Aujourd'hui, quarante ans aprésvleur marche sur Otta-
wa et la commission Mass_ey—Lévesque, trente ans apreés la
création du Conseil‘ des arts, sept ans aprésv le transfert
des dossiers culturels canadiens au miniétére des Cbmlﬁu;
nicatiqns, six ans aprés. 1é signature de la Convention de
Belgrade, quatre ans aprés le dépdt des recommandations du
Cofnité Applebaum-Hébert, les artistes estiment‘ gque le temps
des revendications et des réclamations est révolu. et bqu'ii

convient d'exiger et d'obtenir de meilleures conditions

pour l'artiste et un cadre approprié a leur statut.
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QUELQUES DEFINITIONS

"Nous cherchons aussi des moyens d'a-
méliorer la situation des artistes au Canada.
Notre démarche a deux volets. Nous nous
penchons en premier lieu sur la condition
sociale, soit en ce qui a trait a l'emploi,

Ie ré&gime fiscal, la formation, les avantages
soiaux, le financement des arts, etc. Le
second touche le rdle des syndicats regrou-
pant les artistes professionnels..

(Marcel Masse, 24 janvier 1986).(1)

Il parait fondamentalement essentiel, malgré les ré-
tiscences qu'une telle tentative ne manque pas de suciter,
de définir les termes en usage lofsque 1l'on parle_de cul-

ture .et du statut de l'artiste.

Culture

La culture est un mot dont l'indéfiniésable attrac-
tion provoéue un développement exponentiel (2) de tentati-
ves réductrices de défihitions. Soulignons, ceperidant; que
lorsqu'elle est définie comme l'ensemble des rapports qu'un
étre humain entretient avec 1'himagina.i:re, on con‘\pr‘end‘mie\.jx
ce qu'elle a de flou sur le plan opérationnel mAém'eAde la
définition --car on suppose qu'il faudrait par ailleurs
définir ce qu'es£ l'imaginaire--mais on .comprend également
la nature méme du flou qui préside a ses rapports avec le

politique du fait que l'imaginaire 3 priori ne se contrdle

"1.- Cf. annexe VI , No 2.
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pas et dés lors ce rapport a lfiﬁaginaire, politiquement
parlant, apparait comme insurrectionnel en cela que
la culture et la politique, congues comme deux univers

séparés, sont & jamais irréconciliables.

Statut
Le mot statut est également défini en annexe (3) et
pose peut-&tre moins de difficulté 3 la résolution de sa

2 »
comprehension,

Identité

Une courte réflexion pour une courte piste. Une an-
thropologue de retour du grand nord québécoié revenait a-
vec une définition de 1l'identité _telle qu'appréhendée par
le peuple Inuit. Selon eux, l'identité se définit en fonc-
tion de la contribution d'uh_ipdividu_é‘la survie éc;nomi—
que de l'espéce. Le reste --1la personhélité-—est affairé
personnelle et ne regarde personne.

"En 1'an 2,000, un artiste

durera quinze minutes".
Orson Wells.(4)

Artiste

Le terme artiste, quant a lui, éuscite également quel-
ques controverses ne seraiﬁ—ce parce l'on ne peut empécher
personhe de s'imaginer, un tant soit peu, artiste ou de ré-

ver le devenir,

3.- Cf. annexe 11 , No 4.

4.~ Union des artistes, mémpire au MAC, 1985, p. 6.
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Avant d'examiner les facteurs & considérer pour une
définition de l'artiste, précisons que le présent texte
vise l'artiste professionnel (5) par opposition a
l'amateur. Ce dernier pratique l'art pour éon seul
plaisir, alors qu'il y a chez le professionnel une

intention de tirer des revenus de l'exercice de son art.

L'artiste est une personne qui crée ou interpréte une

oeuvre. Pour ce faire, elle doit posséder des connais-

sances et maltriser des techniques. Un ensemble de.
facteurs pouvant faire l'objet d'une certaine mesure

devrait étre pris en considération.

"On entend par "artiste" toute personne qui
crée ou participe par son interprétation a la
création ou 3 la recréation d'oeuvres d'art, qui
considére sa création artistique comme un élément
essentiel de la vie, qui ainsi contribue au
développement de l'art et de la culture, et qui
est reconnue ou cherche & &tre reconnue en tant
qu'artiste, qu'elle soit liée ou non par une
relation de travail ou d'association quelconque."”
(Unesco, in Mémoire de 1l'Union des artistes sur
les frtistes et la fiscalité, mars 1984, Montréal, .
P.? . : W

"Artiste-interpréte: toute personne qui crée
ou assure l'interprétation d'une oeuvre de
l'esprit ou d'un rdle, de quelque maniére que. ce
soit, et/ou la prestation de l'oeuvre est appelée
a &tre vue ou entendue sur. scéne, au cinéma, 3 la
radio, & la télévision, sur disque, en personne ou
par le biais de tout procédé de transmission

5.~ Cf. anhexe III, No 7.
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et/ou de commucation, et sans restreindre la
généralité de ce qui précéde, toute personne
agissant dans l'une ou l'autre des fonctions ou a -
1'un des titres prévus aux statuts et réglements
de l'association professionnelle reconnue." (UDA,
Commission sur le statut de l'artiste, 15 novembre
1984, Loi sur les artistes-interprétes, document
de travail, p. 2).

"Artiste-interpréte pigiste: tout artiste-
interpréte dont la profession s'exerce sur une
base contractuelle non permanent‘e et non exclusive
dans un des domaines prévus au chapitre deux
(i.e.: teledlfquJ.on, cablodistribution,
radiodiffusion, doublage, annonces publicitaires,
scéne, cinéma et tout autre moyen existant ou a
venir,..), ou qui contracte dans plusieurs des
domaines prévus au chapitre deux." (UDA, idem, p.
2).

"pPigiste: (n.m., argot de métier),
Compositeur, journaliste payé a la pige."

"Pige: (n.f., argot de métier), Quantité de
travail qu'un typoghraphe doit executer dans un
temps donne, et qu1 sert de base a sa paye. Mode
de rémunération d'un journaliste rétribué A la
ligne." (Le Petit Robert, dictionnaire
alphabethue et analogique de la langue frangaise,
Paris, 1981),

by

Rares sont, bien entendu, les artistes qui satisfont a
tous ces critéresAde‘professionalisme. C'est pourquoi il
semble malntenant convenu se s entendre sur le concept de
"faisceau d'indices" (définition multl—crlteres) comme sem-
ble s'y étre égalemeﬁt résolu lé COmité permanent des com-
munications et de la culture de la Chambre des Communé_s
du Canada (6). L'établis‘sement d'une pondération de ces

‘divers facteurs permettrait certainement de différencier

l'artiste professionnel de l'amateur.

6.~ Cf. annexe III, No 8.
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. Rares également sont les préfessions ol il faut avoir
recours & une gamme si étendue d'éléments pour établir le
statut socioprofessionnel d'une personne. I s'agit donc
14 d'un élément de la probiématique et d'une premiére
caractéristique de la spécificité de la profession
artistique par rapport a d'autres catégories de travail-

leurs.

Vous trouverez en annexe (7) quelques textes pou"v.ant

nourrir la réflexion sur la condition de l'artiste.

I 7.~ Cf. annexe 1V,
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DISPOSITIF DE RECHERCHE

Depuis que la communauté culturelle du pays a saisi
les gouvernements de la réalité de la condition de 1l'ar-
tiste, tous les intéressés ont commencé & "fourbir" .leurs

armes et 3 se préparés, chiffres et documents a l'appui.

C'est ainsi que nous disposons d'un certains nombres
de documents gqul nous permmettent de cbmmencef Pétu@e de
cette question. Nous savons, par exemple, quéls sont les
secteurs de l'activité humaine ol il faudra vraisemblable-
_ment interVenir pour améliorer le sort réservé 3 la condi-

tion de l'artiste,

En méme temps, nous nous rendons compte a quel.point
le sujet est "relativement" neuf gquand il nous faut tra-
vailler avec les outils existants. La cueillette de données-
suf la condition de l'artiste est encore touﬁe récente et
les instruments & notre disposition pour ce faire nettement

perfectibles.

A l'heure actuelle, nous disposons des,informations
recueillies par l'Unesco, le Conseil des arts du Canada,
Statistique Canada, le ministére des.Communications et cer-
tains organismes gouvernementaux, les organisations artis-
tiques et culturelles. Ces informations, cependant, sont

incomplétes (1).

l.- Cf. annexe V, No 1.

\
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C'es‘t pourqﬁoi le ministére des Communications a cru
devoir confier a une agence in_dépe‘ndant'__e (2.) 1'étude dé-
taillée du profil socio-é&conomique des artistes canadiens
avec pour mandat de rassembler les donnéés pertinent‘es& sur .-

le monde du travail et de l'emploi culturel au Canada,

En outre, le ministére a également commandé une é&tu-
de personnelle a MM. Paul Siren et Gratien Gélinas (3) qui
devront d'ici peu consulter une derniére fois la communauté
culturelle canadienne en rece.vant rapports et recomman-

dations.

CHAMPS D'APPLICATION

Une lecture sommaire des principales reveﬁdications du
milieu culturel en regard du statut des artistes nous_pér-—
met de constater qu'elles s'attaquent a plusieurs champs
d'activités socio-économiques de méme qu'elles revétent
des incidences d'ordre tantdt légal, tantdt fiscal voire

méme constitutionnel.

Droit de la personne

Certains artistes ont déjd revendiqué, appuyés en cela

par leurs organisations, que le droit a la création. soit
dorénavant inscrit constitutionnellement dans la Chartre

des droits et libertés.

2.~ Cf. annexe V, Nos 2 et 3.

3.- Cf. annexce VI, No 4.
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" D'autres ont. soulevés, notamment en regard de ce droit

particulier, les problémes que la censure posait, méme en

ce pays, aux créateurs et aux artistes dans leur libre ex-

pression.

L'ensemble des problémes posés par le droit d'auteur

n'est pas encore résolu mais si le processus semble engagé
irrémédiablement et que le gouvernement devrait bientdt dé-

poser un nouveau projet de loi & ce sujet (4).

Signalons également que -l'Union des artistes;vappuyée_
par bon nombre de ses consoéurs, a déposé devant les gou-
vernements fédéral et québécois un projet de loi s‘ur le
"Statut de l'artiste” croyant fermement qu'il s'agit de-
l'unique procédé pour trouver une solution auxj problémes

posés aux artistes du fait de leur pénible condition.

Emploi

.Le secteur de l'emploi, certes, est prioritaire'puis—
qu'il est préalable aux problémes de revenus et de firscali-
té., Emploi et immigration Canada convient maintenant |
que la communauté culturelle est une clientéle priofitaire

et qu'il s'agit d'un secteur privilégié d'intervention.

La recherche d'emploi, 1'accés aux programmes et aux

services existants, la mobilité de la main d'oeuvre, les

programmes particuliers de formation professionnelle ou de

“4.- Cf. annexe V, No 5.
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recyclage d'emploi, les conditions méme de travail ainsi. .

que la santé ét la sécurité au travail (absence de normes
au niveaﬁ fédéral, absence de programme d'indemnisation,

la saluﬁrité des installations matérielles, l'utilisation

de produits manufacturiers dangeureux) sont autant de pro-
blémes qu'il.faut solutionner si l'on songe améliorer 1la

condition de l'artiste,

L'emploi secondaire --ou deuxiéme emploi--en sa pra-

que actuelle-— pose aussi un certains nombres de difficul-
tés qu'il conviendra d'aplanir de méme qu'il faudra pré-
voir un moyen qui permettrait aux artistes et aux créateurs

d'avoir accés 3 un régime de pensions --ou de retraite-- et

aux protections qu'il suppose,

Le chdmage est également un élément tragiéue de la vie
des artistes. Cértains mémoirés déposés 3 la Cémmissioﬁ
Forget, chargée d'examiner les programmes sociaux au
Canada, ont révélé que seulement 2.8 ¢ (18,337) des 300,

000 travailleurs de la population éulturelle active se
trouvaient étre des prestataires du régime (au derni;r

quart de 1985). Cette question devra &tre également

‘examinée de prés.

Le droit d'association est un droit reconnu au Canada.

Pourtant dans le secteur des relations de travail, le code
canadien du travail ne reconnait le droit d'association

--de syndicalisation-- que dans le cas de relations em-
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ployés/employeurs ce qui n'est pas le régime de travail
privilégié dans l'univefs'cultqrel. S8i bien qu'une as-
sociation artisiique professionnelle pourrait se voir
aujourd'hui poursuivie en vertu de la Loi rélative aux
enquétes sur les coaﬁiibns. Se trouve poser en méme temps

le probléme des conventions collectives ou des contrats de

travall qui régissent ou pas la relation créateur/produc-

teur.

Revenu -

Le revenu de l'artiste est en fait tributaire des
aléas de sa carriére et de la mécanique particuliére du
marché du travail dans lequel il opére. Il engendre é&ga-

lement un certain nombre de problémes du cb6té de la fis-

calité notamment.

Le principal probléme, en fait, ainsi posé est celui

de la stabilité du revenu. Certains prétendent que s'il

existait au Canada un régime de revenu minimum garanti &

tous les citoyens le probléme du revenu des artsites serait

régler en méme temps que celui de tout le monde. D'autres,

au contraire, ne veulent pas devenir des pensionnés —éou
des salariés-- de 1'Etat.

Par ailleurs, l'accroissement des reﬁenus --et de.
l'autonomie;— dépend aussl de l'accroissement de nouveéux

marchés pour lequel les artistes demande l'aide de 1'Etat.
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. Il suppose aussi le développement conséquent des infra-

structures culturelles .

La communauté culturelle demande également a ce que
l'on puisse reviser les critéres actuels qui permettent
4 une organisation artistique d'obtenir les priviléges

accordés & une association de bienfaisance.

Signalons que le gouvernement vient d'accorder
trois millions de dollars sur une base annuelle (dans un
premier temps pour cing ans) & une programme qui compense

les auteurs pour l'utilisation publique de leurs oeuvres

depuis longtemps revendiqué par les créateurs (5).

. . .Fiscalité

"Les artiste créent l'art sim-
plement. Mais ce ne sont pas

de simple personne. Au Japon,
ils sont considérer comme tré-
sors nationaux. En URSS, ils

sont trés contrdlés et parfois.
méme exécutés. Au Canada, ils
sont taxés sans merci. Chaque
société a sa fagon d'apprécier
les artistes". (CcCA).

Il s'agit encore une fois d'un probléme sérieux
qui a fait l'objet d'un certain nombre d'études et de

rapports (Rapport Disney-1977, sous—-comité du Comité per-

5.- Cf. annexe VI, No 6.
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manent de la culture et des communications sur l'artiste
et la fiscalité) et d'ententes entre le ministére des Com-

-munications et ceux du Revenu et des Finances.

A titre d'exemple, simplement, pour illustrer quelques
unes des difficuités qui assaillent les créateurs aux pri-
ses avec le fisc, mentionnons, en tout premier lieu le con-
cept du double statut (employé vs entrepreneur indépen~
dant). Un employé ne peut déduire les frais encourus par
son emploi mais peut habituellement s'inscfire au‘chémage.
Un entrepreneur n'a pas droit au chdmage mais peut déduire
ses frais. Les artistes prétendent qu'ils sont exclus des
deux systémes et qu'ils héritent du pire des deux situa-

tions.

On revendique aussi le droit a la comptabilité d'ex-
ercice et l'application d'une moyenne de revenus sur éinq
ans, le droit de déduire les dépenses liédes a la produc-
tion; on voudrait que iesAbourses regues ne soient pas
c0nsidérées comme un revenu, gqu'on abolissenla notion
de "possibilités raisonnable de profits" qu'on appli—ﬁ
que 3 leur production et qu'on abolisse la taxe fédéra-
le de 10 § sur les gravures. Voila autant d'éxemplés
de queétiOns qul devront &tre soumises a 1'étude pro-

chainement.
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. Soulignons qu'en Irlande, nbtamment,’ il existe une loi
qui dégréve d'impdts touté personne qui tire un revenu .
d'une production culturelle.

Mentionnons finaiement qu'il éxiste actuellément un
groupe d'étude (la Commission Bovey) sur le financement des

arts au Canada qui devrait bientdt soumettre son rapport.

Education

Au cﬁapitre de l'éducation et de l;enseignement, les
avrtistes revendiquent avant toute choses le droit a 1'édu-
cation artistique et culturelle pour tous les citoyens et
ce dés l'école et le plus jeune &ge. Ils dénoncent égale-
ment que les coupures se fassent toujours ét surtout sen-

. tir dans le domaine de l'enseignement des arts,

En outre, pOuyr eux-ménmes, ils souhaitent gqu'on leur
facilitent la formation continue et le perféctionnement
professionnel.

Par ailleurs, ils souhaitent également qu'on leur
faéilite l'accés d l'enseignement artistique jusqu'a
trés fécemment encore réservé aux titulaires d'un dipld-

me universitaire; bref, gqu'on ouvre l'école aux artistes,

Participation

Comme il est prévu aux conventions internationales

dont le Canada est signataire, de méme gue selon les re-
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commandations de la Comission canadienne de 1'Unesco, les
artistes souhaitent &tre associés de prés a la prise de dé&-
cisions et a la formulation des politiques de développe-
ment, au premier chef, culturel, mais également socio-é&co-

nomico-politique du pays.

Information publique

Finalement, les artistes et les créateurs souhaitent
que se tienne une campagne de sensibilisation publique aux
activités artistiqﬁes. Que les responsables des média
solent é&galement sensibilisés a l'importance de l'informa-
tion culturelle et artistique. Ils se réjouissent par
ailleurs que le ministre des Communications éit convenu

avec son collégue du Tourisme d'associer les arts et la

culture aux campagnes de promotion touristique (6).

Signalons gu'une conférence nationale se déroulera en
1987 sur les thémes du tourisme, de la culture et du multi-

cuturalisme,

6.—- Cf. aﬁnexe VI, No 7.
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CONCLUSION

Encore une fois, il s'agissait de relever des élé-
ments d'inventaire pour la mise en place d'un dispositif
de recherche sur le statut de i'artj.st‘e.

Le présent rapport ne se veut donc qu'une modeste
c_ontj:ibution a cette entreprise et ne saurait étre consi-
dérer sans le deuxiéme volet ‘de ce rapport qui sera livré

Ay

a la fin du mois d'aoit 1986.

Echéancier.

Le répport de MM. Siren et Gélinas, auquel nous con-
tribuons sera présenté au ministre des Communications 3 la
fin du mois de juin 1986. Il aura mené le groupe de tra-
vail, sur une période de six semaines, & travers le Canada,
d'une océan i l'autre, |

Nous aurons pris connaissance également de tous les
rapports qui auront &té déposés devant la commission parie—
mentaire québécoise sur le statut de l'artiste.

Finalement 1la firrﬁe d'experts-conseils EKO devrait re-
mettre son rapport ‘d'ici la fin de 1'été. En somme, n:unis
de tous ces renseignements, le ministre pourra s'estimer

suffisemment renseigné,

Agenda législatif.

Le ministre des Communications a fait savoir au co-
présidents du groupe de travail sur le Statut de l'artiste

gu'il entendait soumettre un mémoire au cabinet (MC) gqui
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ferait état d'un agenda législatif qui prévoierait diffé-
rents amendements aux législations actuelles et quelques

innovations pour améliorer la condition des artistes.

Quoiqu'il en soit, le rapport sera connu et distribué, et
»‘c_omm_e;_.l-'a'f\fir;mait M. Paul Siren, dans la pire des perspec-
Ctive, ce qui n'est pas le cas, la communauté culturelle du

pays _pourrait toujours alimenter l'impatience du ministre

et l'aider dans son combat politique sur l'amélioration des

conditions réservées aux artistes.

Recommendations.

Le rapport du mois de juin fera connaitre un certain
nombre de recommandations, notamment dans les champs d"ap—
plicatio'n gue nous évoquions plus haut; qui tiendront comp—.
te des témoignages offerts au groupe de travail.

I1 y aura un certain nombre de stijets, cependant; \
qui mériteront d'étre étudier plus en profondeur et pour
lesquels le groupe de travail s'appréterait A recommander
la création d'un Comité consultatif canadien sur le Statut
de. l'artiste, analogue 3 celul sur le Statut de la Femme
et gui serait chargé de mener & bien ces diff‘érentes‘ étu-
des avec, en outre, pour mission de reﬁdre compte men-
suellement de l1l'évolution des dossiers.

Dans un prochain travail, nous ferons état de cés
recommendations et des mémoires regus de la communauté
culturelle canadienne.

(.30 )
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L Titre Une etude sur le statut des artistes u CanadaA
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Plan do travall
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. arttstnf au Canada.j;g“‘~v wiTY ‘ IR S
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requises des diverses sources gouvernemcntales industrielles afnsi
que de la comnunauté culturelle canadienne. -~

- - Le mois de fevrier sera dédié a l'interprétation des etudes et L
-des statistiques dans le contexte du document de travail.

Le- mois de mars sera dedxe 3 la composition finalc “du docunent
~aux consultations avec les agences. culturelles.et & 1! 'élaboration d' un
plan de diffusion ¢t communtcatton pour-le dOCUant de- travail

Un plan plus concret sera clabore avec le/la stagna1re suite 3
son arrivee au ministere.




La pé?%Eﬁne'devra avoir une bonne connaissance de
s cu turel\e canadfenne, des techniques de recherche et u
,composition'dans‘);:\angue'franqaise. Un- intérét et une‘appreciation

les canad{ennes seront apprecies
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PLAN. DE TRAVAIL - JEAN ANDRE LEBLANC

ta‘ut de 1'artiste

A) Compilat1on des statistiques et des donnees par ordre prioritaire

"V[ 5 Le profi] des_ revenus des - artisteff nﬁdollars en 1985 par

Structure adm1nistrative. \?ii
 Rea11tes f1nanc1eres.

”ﬁomunatlons des membres du Consei]-procedures.,

‘ eveloppement du mandat.

- Liaison avec le public et reiations.

5 - Cadre de référence pour les employés, les.nombres et les fonctions.

C) Revue et synopsis de la littérature-
T\dentlftcation des recommandatlons visant le statut de 1'artiste)

l

Applebaum Hébert

Rapport Maccaully (Ontario)

Rapport Hendry (Toronto)

- Livre vert L'Allier (Québec)
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Profil

Q'Sxtuation du créateur au Canada - une eva1uati n

f:apprentissage programmes de formation uttravaiQ »
',d echanges offerts par les?gouvernement provinciaux et federal

‘ “”format1on et’ developpement deslhauts fonctionnaires gerant et
“directeurs. - L .. ~

Situation sociale du créateur

- d15p051t1ons qui offrent du prestige aux createurs canad1en§ et
‘ 1eurs oeuvres; _

- emplow dans le secteur pr1ve dans les industrles culturelles'

. - parramage de festwa]s de tournees musees et galerles, banques
" d'oeuvres d'art;

) o



~.gdeveloppement d artistesﬁcanadiens dans e domaine dezl education,
’ - sociaux et des musees leSYecoles privees

professwonne1s et syndlcats

Soutien des artlstes en début de carriére

- revue des subventions et prix d1spon1bles au Conseil des Arts dans |
les agences et ministeres provinciaux qui s occupent des arts, - |

- apprentissage programmes de: formation au travail
(provinc1aux/federaux)

- budgets des politiques et des beaux-arts pour les travaux publics,
une revue - impact possible latent;
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;- problemes qui genent le bon fonctio’nement de ces organismes7
”g(UDA/ACTRA surtout) o : -~

;- rencontredes premiers . -

'_Informat1ons supplementa1res

i) - répertoire des artlstes canadlens"
- formation et scolarité chez les artistes, par discipline;

- revenus moyens;

- comparauson avec d' autres secteurS'

. - - % de a partic1pat10n des artIStes 3 des syndicats et a des
assoc1at10ns
w) ' . - emploi dans les différents secteurs
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Unedéfinition .

pratique de
la culture
aux fins de
laCommuission
canadienne
pour ’'Unesco

«En profondeur, toute civilisation est impéné-
trable pour une autre. Mais les objets restent et
nous sommes aveugles devant eux jusqu'a ce

&

que nos mythes s’accordent a cux . . .»

I.'une des fonctions de 1'Unesco, précisée dans
son Acte constitutif, est d'imprimer «une im-
pulsion vigourceuse . .. a la diffusion de la cul-
tures, Le terme «cultures n'a toutefois jamais
é1¢ défini par I'Organisation. Cette lacune a
conduit 2 une approche quelque peu pragma-
- tique du programme de I'Unesco qui est donc
devenu vulnérable aux pressions partisanes ct
menacé par le danger de se fragmenter en une
multitude de projets distincts, d’une valeur
souvent douteuse,

A titre d’organisme de liaison entre le secré-
tariat international de I"Unecsco (Paris), le
gouvernement du Canada et le grand public, la
Commission canadicnne pour I’Unesco a pour
double role de consciller les organisations
gouvernementales et non gouvernementales du
pays sur les politiques relatives a I’Unesco et de
mettre en ocuvre les programmes de I’Organisa-
tion au Canada. En raison de I'importance sans
cesse plus grande que prend la «culture» au pays
¢t dans le reste du monde, la Commission a du
s'occuper de plus en plus fréquemment au
cours des dernieres années de questions cul-
turclles. Confrontée d'une part avec la grande
complexité du sujet et d'autre part avec I'emploi
incohérent du terme dans le programme de
I'Unesco, la Commission a trouvé qu'il de-
venait progressivement plus difficile de metire
cn ocuvre les projets relevant de son mandat.

L'exemple qui suit illustre bien le type de

André Malraux

difficulté a surmonter: il s'agit des droits cul-
turels des groupes minoritaires au sein des
états, ou du pluralisme culturel. L’un des pro-
blemes que doivent résoudre de nombreux
gouvernements aujourd’hui est de définir les
droits que posseéde un groupe minoritaire qui
désire protéger son identité culturelle et
s'épanouir au sein d'une nation. En d’autres
termes, quels sont les éléments fondamentaux
d'une culture qu'il faille protéger? Une fois ces
¢léments identifiés, il sera pewt-ctre plus facile
de trouver des solutions pratiques a des prob-
lemes particuliers, comme celui de I'emploi de
la langue maternelle a I’école.

Souvent, dans lcs discussions sur les politi-
ques relatives a des questions comme celles
susmentionnées, les participants perdent un
temps précicux simplement a s’entendre sur
une définition du sujet et plus souvent encore 2
sc metire d’accord sur une définition de la cul-
ture. Avant de pouvoir identifier les besoins
dans un domaine donné, il faut savoir de quel
domaine il s'agit.

Le probleme de la définition de la culture est
un probleme de taille et la Commission sait
pertinemment quclles sont les difficuliés
posées par les ambiguités inhérentes au terme.
La Commission croit toutefois qu'il est possi-
ble, a condition de ne pas chercher a resoudre le
probleme en termes généraux ou de fagon per-
manente, d’accomplir de modestes progres et




d'en arriver a une définition pratique de la cul-
ture qui servira a ses propres fins, Une telle
définition sera de toute évidence d'une portée
beaucoup moins grande que la définition
anthropologique qui identifie la culture au
mode de vie distinctif d’un groupe, qui s’ex-
prime sous des formes non héréditaires et par
des traits de comportement social. En effet, une
definition trop globale ne serait d’aucune utilité
pour tenter de résoudre, par exemple, le pro-
bleme de I'emploi de la langue maternelle a
I'école. Une définition trop étroite, comme 1’in-
terprétation classique qui identifie la culture a
la manifestation des arts, serait par contre in-
adequate en raison des limites qu'elle impose.

Dans une premicre tentative pour résoudre le
probleme, la Commission a réuni un groupe
d’experts, a Ouawa en septembre 1976*. Le
groupe comptait des anthropologues, des
philosophes, un. sociologue, un psychologue,
un linguiste, un psychiatre, un écrivain et un
expert en planification urbaine. Sa tache était
d’établir une définition pratique de la culture
aux fins de la Commission; la définition devait
ctre ni wrop vaste ni trop étroite, susceptible
d’étre acceptable par un grand nombre de per-
sonnes ct applicable a diverses situations réel-
les. Les pages qui suivent donnent le résumé
des discussions, ’

Le probléme

kdouard Herriot, homme politique frangais,
disait: «La culture, c’est ce qui reste quand on a
tout oublién. Prise dans ce sens extremement
large, la culture embrasse la totalité des ac-
tivités humaines qui supposent I'existence d'un
systeme de valeurs et I'emploi de symboles ac-
quis de communication, Il est cependant néces-
saire de définir la culture en termes beaucoup
moins généraux, si I'on désire que la définition
soit d'une quelconque utilité.

[.a définition recherchée devra pouvoir etre
employée dans les domaines culturels qui sui-
vent, identifiés dans le programme de I'Unesco.
(1) Le pluralisme culturel, ¢'est-a-dire les

préeoccupations culturelles des groupes
vivant au sein d'une collectivité plus vaste.
Chaque groupe culturel tente de défini

*La histe des particpanis est donnee s b page K

son identité par rapport aux autres
groupes, une fois que ses membres sont
conscients qu'ils possedent des traits
caractéristiques propres. Le probleme est
évidemment de nature politique et les
définitions de la culture employées dans ce
contexte jusqu’a maintenant sont pour la
plupart proches de la définition anthropo-
logique.

(2) Le patrimoine culturel. Il peut s’agir soit
d’actes posés par des personnes (transmis-
sion d’un mode de vie, par exemple) soit de
traditions de groupe. La culture sera
toujours caractérisée dans son cours futur
par des éléments de son passe. :

(3) La politique culturelle et le développe-
ment de la culture. Toute politique cul-
turelle suppose, c'est I'évidence méme, un
choix puisque certaines activités de
I’homme sont favorisées plutot que d’au-
tres. Lorsqu’il fut propose pour la premiere
fois de faire de la «diffusion de 1a cultures,
pour reprendre les termes mémes de ’Acte
constitutif de I’Unesco, un objectif social,
les cultures prédominantes étaient indis-
cutablement les cultures curopéennes et
les cultures d’origine curopéenne. Au-
jourd’hui, rien n'est établi et on peut certes
se poser avec raison la question: quels doi-
vent etre les éléments d'un programme
culturel international?

(4) Le «droitalaculture». Il s’agit notamment

- du droit de s'épanouir dans sa culture
maternelle et du droit d’adhérer a la cul-
ture de son choix.

(5) Les relations entre les cultures. Les rela-
tions peuvent conduire a des échanges et a
un enrichissement culturels ou amener a
des confrontations et a des conflits.

L'examen de ces secteurs-problemes, du cin-
quieme en particulier, souleve la question
suivante: comment le pouvoir politique
intervient-il dans les relations entre les cul-
tures? Il faut inévitablement nous pencher sur

I'éthique du décisionnel car nous ne pouvonw

pas prendre pour acquis que le pouvoir -accru

~econsacre par 'homme a la sauvegarde ou au

changement de sa culture, tout comme le
pouvoir qu'il @ maintenant de protéger ou de
modifier lg vie, lui sera toujours bénéfique en
derniere analvse, '




Les termes employés dans la définition de la
culture

Pour etre pratique, une définition adéquate de
la culture doit porter sur les mécanismes de la
culture, y compris les mécanismes de rétroac-
tion, ¢’est-a-dire ceux qui permettent a la popu-
lation d’exprimer ses aspirations. Dans ce con-
texte, il apparait clairement qu'il existe un dan-
ger a adopter une approche purement theorique
qui suggérerait, par exemple, I'emploi de la sci-

. ence et de la technologie pour régler des ques-

tions de diversité culturelle; le danger est
qu'une telle approche pourrait conduire a de
naives tentatives d'unification globale. Trop
souvent ajuourd’hui, la planification de l'en-
vironnement est fondée sur des normes
traditionnelles ou «scientifiques» préalable-
ment établies qui ne tiennent pas compte des
aspirations et du comportement des habitants
actuels du milieu a planifier.

On admet généralement comme définition
que la culture est P'ensemble des activités que
valorisent des membres d’un groupe et qu'elle
est ce par quoi les membres s’identifient. Le
terme «valoriser» ou «valeurs est nettement in-
dispensable pour définir la culture, Par contre,
I"emploi du terme «identifier» ou videntité» peut
induire en erreur dans certains contextes et
peut etre carrement dangereux dans d’autres.

Si la notion d’identité est interprétée comme
une conscience des aspects de la personne et de
leurs images dans le milieu, il peut alors y avoir
aliénation dans un milieu qui ne permet pas la
réflexion des expressions des aspects de la per-
sonne*. L'aliénation peut se traduire par un
désir d’échapper a la culture ou au milieu en
cause, 1] existe aussi un autre danger, celui que
les membres d'une culture voient leur expéri-
ence et leur autoperception représentées par une
description statistique ¢t un ¢nsemble d'étu-
quette si ¢’est un observateur de I'extéricur qui
définit les caractéristiques de leur culture. Le
danger est que les personnes peuvent étre can-
tonnées dans certaines aspirations ¢t qu'elles
n'atent plus acces a des activités culturelles

*Voir Heyond Culiure de E. T. Hall, chapitre 2: “Man as
Extension™. Hall pergoit la culture comme un systeme
complexe de «prolongements» de la personne: Pautomobile
st un prolongement des jambes et 'ordinatcur, du cerveau,

différentes. On peut dire qu'une bonne éduca-
tion culturelle doit permetire a la personne de
transcender lés aspects de sa culture pergus
comme étant limitatifs et de se libérer des aspi-
rations qui la paralysent a la mamcrc d’une
camisole de force.

Il existe également une certaine confusion
entre les concepts d'identité et d’unité. Il est
possible que certains membres d'une culture
tentent d’imposer une identité culturelle a tous
les autres membres, pour des raisons d'unité
politique. Il y a toujours eu entérinement de
certaines activités humaines et répression d’au-
tres, cela I’histoire du terme «cullurc- le montre
clairement.

Aussx, bien que le terme «valcurn pmssc ser-
vir a établir une définition de la culture, il fau-
drait remplacer le terme «identités par d’autres:
postulats communs, convcnuons, croyances,
regles.

La culture, petit c, et 1a Culture, grand C

Il existe deux aspects intimement liés de la
culture, I’un pouvant dominer ['autre dans toute
étude culturelle. La culture, petit ¢, est I'en-
semble des activités ou des relations sociales de
chaque jour, dont plusicurs se font
inconsciemment ¢t ne s'expriment pas ver-
balement. L’habitude dans les sociétés rurales
de se réunir tous les week-epds pour danser en
est un exemple; la danse est alors un moyen de
rapprochement et. de divertissement collectif.

.La Culture, grand C, est formée d’éléments de

portée universelle. Ses deux grandes com-
posantes sont: a) les activités choisics, comme
le ballet classique, qui s’élevent au-dessus des
activités quotidiennes et qui peuvent constituer
une base commune pour les activités créatrices
des élites culturelles de traditions différentes, b)
les représentations symboliques.

La culture, petit ¢, favorise certaines activités
parce qu'elle en reconnait les vertus créatrices
¢t récreatives ou parce qu'elle les pergoit
comme des mécanismes de transmission du
patrimoine. Ces activités peuvent alors etre
symbolisecs et identifiées consciemment
comme ¢tant des caractéristiques de valeur.
Nombreuses sont les activités de la culture,
petit ¢, qui, inconsciemment, accedent a unc
représentation symbolique qui, lorsqu'on en




prend conscience, dépasse la poriée premiére
des activités. Par exemple, la danse du village
en milieu rural, avec toutes ses formes distinc-
tives qui ont pris naissance au fil des ans, sera
pergue par un observateur de I’extéricur comme
un symbole de la culture du milieu, et sera
acceptée un jour comme telle par les habitants
du milieu.

On peut également parler d'une hierarchie
des cultures; les cultures locales s’inserent dans
la structure politique d'un état qui a son tour
peut faire partie, en tant qu'élément culturel,
d'une région plus vaste. Il est important de re-
marquer que si I'un des dénominateurs com-
muns, le langage par exemple, d’un niveau de
culture est reconnu (consciemment ou incon-
sciemment), il est communiqué a tous les
membres de la culture, et qu'une fois que les
membres en ont pris conscience et qu'il est
accepté comme caractéristique valorisée, il est
communiqué a ccux de I'extérieur. Il s’agit d’un
processus dynamique qui s'accélere au fur et a
mesure que s’améliorent les aptitudes 2 la
communication.

Les éléments d'une définition pratique de la
culture

(I) La culture est essenticllement un systeme
de valeurs et elle est en conséquence valo-
risée par ses membres. Un systéme est
composé d'une multiplicité d'éléments in-
teractifs; un changement dans 'un des
éléments influe sur tous les autres
¢léments. Tout systeme culturel vivant est
donc dynamique. Les membres d'un sys-
teme culturel peuvent adhérer a plusieurs
cultures a la fois. Le role de la culture est
de rendre possibles le consensus, la coexis-
tence et par conséquent la vie sociale. Bien
qu'une certaine forme de loyalisme fasse
partic des ¢ngagements des membres en-
vers leur culture, il faut souligner le fait
que le sens de cet engagement varie
beaucoup et qu'il peut meme etre négatif,
comme dans les prétendues contre-
cultures. Les divers degrés de lovalisme
peuvent expliquer qu'il soit possible
d'établir une unité politique tout en re-
spectant Ja diversité culturelle.

(2) La culture est aussi I'ensemble des con-

naissances acquises, c’est-a-dirc un en-
semble d’informations accumulées et
transmises au sein d’'un groupe: postulats,
conventions, croyances, regles, manieéres,
etc. qui forment les modes de comporte-
ment des personnes. Cette notion renforce
I'idée que la culture est un systeme dyna-
mique, constamment en train de changer,
ct elle en étend la portée. Elle souligne
aussi l'importance de la communication
comme mécanisme de partage de ces outils
humains et de la langue maternelle comme
le véhicule de communication le plus
naturel.
Plusieurs des conventions, regles, etc.
propres a une culture, qu'elles soient de
nature utilitaire ou non utilitaire, n'ont
aucun sens si elles sont employées hors du
contexte culture! pertinent.

(3) Par définition, la culture représente unc

puissance de création. Les membres d'une
culture s’épanouissent par elle en s'iden-
tifiant 2 clle et réalisent par conséquent
leurs possibilités humaines d’une certaine
maniere, ce qui serait impossible en de-
hors d'un contexte culturel, Le role de la
puissance de création explique l'impor-
tance des secteurs artistiques et culturels
connexes. .
L'application des éléments ci-dessus aux
cinqg secteurs-problemes susmentionnés
indique la nécessité d'imposer certaines
contraintes dans I'établissement de politi-
ques dans les domaines culturels. Ces con-
traintes seront choisies en conformité avec
la Declaration universelle,des Droits de
I'Homme et avec la notion de liberté indi-
viduelle.

Une définition pratique de la culture

La culture est un systéme de valeurs dynami-
que formé d’éléments acquis, avec des postu-
lats, des conventions, des croyances et des rég-
les qui permetten! aux membres d'un groupe

d'avoir des rapports entre eux et avec le
monde, de communiquer-et de développer les

capacités créatrices qui existent en puissance
chez eux.
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Recommandation

Une telle définition doit évidemment étre de
nature expérimentale et doit étre employée a
titre d’essai. On ne saurait en déterminer avec
certitude la validité et I'applicabilité. Il est donc
suggeré que la Commission canadienne pour
I'Unesco recueille des opinions sur la défini-
tion aupres de personnes qui ont déja eu I'expé-
rience de I'emploi d'une idée de la culture dans
des contexies précis. Il es1 aussi suggéré que la
Commission réexamine la définition, 2 la
lumiere de l'expérience qu'elle acquerra en
mettant la définition en pratique au cours des
prochaines années.
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avec le présent document. La liste n’est
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Quelgques définitions...

"Culture".

"Originellement, le mot s ‘était appliqué d'abord &
l'attention portée d la croissance naturelle des
plantes; puis, par analogie, 4 la formation des
humains. Mais jusque 13, il s'agissait tout d‘'abord
d'un état général de l'esprit, intimement relié 3 la
notion de perfection. Puis, on y référa comme 3 une
situation générale de développement intellectuel, dans -
une socitété prise collectivement. Suivi un troisiéme
sens, celui d'un ensemble des arts. Plus tard, enfin,
on en vint a signifier par ce mot une fagon de vivre,
toute entiére, matérielle, spirituelle, intellectuelle,
Et 4 travers tout cela, le mot a, A temps et a
contretemps, su provoquer des hostilités et des
embarras. (Williams, R. 1961; Culture and Society
1780-1950, Londres, Penguin BooOks, p.l6.)

Au sens figuré, la culture est “le développement
de certaines facultés de l'esprit",...,"l'ensemble des
connaissances acquises qui permettent de développer le
sens critique, le goiit, le jugement.",..La culture est
"l'ensemble des aspects intellectuels d'une
civilisation.”" (Petit Robert).

"Il se créé une unanimité en faveur d'une
définition socio-anthropologique de la culture par
opp091t10n avec toute approche de caractédre esthétique,
ala quelle est reproché son caractére élitiste qt trop
particulier pour lui permettre de convenir 3 tous les
types de cultures et de bien décrire l'ensemble des
traits existentiels, c'est-3a-dire concrets, qui sont
effectivement constitutifs d'une culture... La
définition socio-anthropologique se caractérise en
effet par sa visée globalisante, voire exhaustive.
Selon cette approche, la culture est l'ensemble des
traits distinctifs, matériels, intellectuels et
spirituels qui caractérisent une société ou un groupe
social." (Fabrizio C., 1980, "Ré&flexion sur l'évolution
de la notion de culture et des concepts liés au
développement culturel et aux politiques culturelles
depuis 1970", Document de référence, Unesco, Paris, pp.
3 et 4). ’




: "La culture est la partie intellectuelle et
artistique de 1l'éducation. C'est le perfectionnement
de l'esprit par les arts, les lettres et les sciences."
(Massey-Lévesque, 1951, Rapport de la Commission royale
. sur le développement des arts, des lettres et des ,
sciences au Canada, 1949-1951, Ottawa, Imprimeur de la
Relne, p.7.)

"La culture est un systéme de valeurs dynamlque,
formé d'éléments acquis, avec des postulats, des
conventions, des croyances et des régles qui permettent
aux membres d'un groupe d'avoir des rapports entre eux
et avec le monde, de communiquer et de développer des
capacités créatrices qui existent en puissance chez
eux." Commission canadienne de l'UNESCO, 1977, Une
définition pratique de la culture (aux fins de Ila
Commission canadlienne pour. 1'Unesco), Pages
documentaires 26, Ottawa, C.C.U., p. 6). . "

"La culture suppose des actes spontanés ou au
moins volontaires comportant aux yeux de ceux qui les
posent une valeur intrinséque, bien plus qu'utili-
taire," (Appelbaum-Hébert, 1982, Rapport du Comité
d'étude de la polltique culturelle fé&dérale, Ottawa,
Ministere des COmmunlcat:Lons, Gouvernement du Canada,
p. 17).

"La culture, dans son sens large, est la fagon de
vivre et de s'exprimer des gens dans toute leur
activité humaine, La culture est une force puissante,
qui relie les gens entre eux. Elle fait partie
intégrante de l'&tre humain." (CCA, 38, p.ll).

"La force motrice de la culture et des arts,comme
de la science et de tout autre forme d'innovation,
d'ailleurs), c'est la créativité. C'est pour nous un
def1 majeur de faire entrer cette créativité au coeur
méme de toute notre vie..." (CCA, 3S, p.ll).

"La culture serait l'ensemble des relations qu'un
étre humain entretient avec l'imaginaire ~--le sien,
celui des autres; l'ailleurs, l'au-deld; et l'ensemble
de ses causes, de ses effets et de ses résultats.
L'art, quant 3 1lui, serait le medium choisi par 1'a@tre
humain pour entretenir, pour explorer et pour cultiver
ce rapport avec l'imaginaire." (Leblanc, J.-A.,
Inter(vention), 1984).

"La culture est la somme de toutes les formes
d'art, d'amour et de pensée qui, au cours des sciécles,
ont permis a l'homme d'étre un peu moins esclave."
(André Malraux).




v.

Coutume

¢ Rdgle sans garantie extérieure que 'agent obsorve librement, que
ce soit d’'une fagon simplement ¢ machinale », par « commodité » ou
pour toutes sortes d’autres raisons, en méme temps qu'il peut
s'attendre pour ces raisons & ce que les autres membres qui appar-
tiennent au groupe ls respecte vraisemblablement » (M. Weber).

Crise

1. Situation de conflit de forte imdlnshé (H. D. Lasswell, A. Kapian).
2. Situation dans laquelle un probldme apparait, c’est-3-dire que
les membres de I8 société sont mécontents d’un aspect du pro-

cessus de décision, ot dans laqueile de nouvesux moyens institu-
tionnalisés sont requis pour les satisfaire (S. Verba).

3. Situstion dans laquelie la classe dominsnte ¢ ne parvient plus &
exercer son hégémonie, bien qu'elle exerce encore la dictature,
ot la classe qui se pose comme son adversaire direct et revendique
le pouvoir exerce son hégémonie mais non la dictature (c'est-d-dire
qu’elle n'est pas encors en mesure de créer un Etat) » (A. Gramsci).

Croissance

1. Dans son sens le pius courant : capacité d'uns organisation,
d’'une économis ou d’un systdme politique de se rapprocher das
buts qu'il 8 préalablement cholsis. ‘

2. Dans certsines traditions systémiques : capacité d’un systdme
d’innover, de mettre d profit des informations nouvelles pour prendre
des Initiatives, allant éventueliement jusqu'd un changement de
certains de ses buts, et cela en vue de renforcer son intégration et sa
créativité (K Deutsch).

Culture

*
1. D’un point de vus essentiellement comportemental :

La culture consiste sn moddles, explicites ou implicites, de normes
de compottement’acquises et transmises par des symbolss per-

mettant de.distinguer entre eux. les modes d'accomplissement des
groupes humains. ' ’

Cette définition de synthdse dérive des six groupes de définition
de la culture dénombrés par A. L Kroeber st C. Kiuckhohn :

— Définition énumérative : ¢ Ensemble complexe qui comprend les
connalssancas, les croyances, I'art, ls droit, |8 morale, les coutumes,
ot toutes les sutres aptitudes et habitudes qu’acquiert fhomme sn

_ tant qus membre d'une soclétd » (E. B, Tylor).

— Définition historiqus : « Totalité ou partie de I'hérédité socisle
de I'humanité » (R. Linton).

— Définition normative : ¢ Totalité du style de vie déterminé par
I"environnement social » (0. Klinaberg).

— Définition psychologique : « Modales appris de résolutions de
probléme » (C. S. Ford).

— Définition structurale : « Systdme historiquement formé de
modales de vie explicites ou implicites qui tend & 8tre partagé par
tout ou partie d’'un groupe » (C. Kiuckhohn, W. H. Kelly).

— Définition génétique : ¢ Résultats accumulés st transmissibles
d’un comportement en association » (L J. Car).

2. D’'un point de vue sémiotique :

¢ Systéme d@ significations que les membres d’un groupe connaissent
ot utilisent dans leurs interactions » (M. Black).

3. Spécislement ¢ culture politique's :

‘« La culture politique d'une société consiste dans ls systéme de

croyances empiriques, de symboles expressifs et de valeurs qui
définit la situation dans laquelle se déroule I‘action politique »
(L W. Pys, S. Verbas).

Culture paroissiale

Type de cuiture politiqus caractérisée par la juxtaposition de cultures
politiques propres & des unités locales d’appartenance : tribu, vil-
iage, région, stc. (G. Almond, S. Verba). -
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Culture de participation

Type de culture politique qui repose sur la volonté des citoyens
d’exercer de manidre pleine et entidre leurs droits et leurs devolrs,
pour peser réellement sur la décision politique (G. Aimond, S. Verba).

/

Culture de sujétion

Type de culture politique marquée par une connaissance du systéme
politigue national assortie d’'une grande passivité & son égard
(G. Almond, S. Verbas).

Cybernétique

1. Définition originelie : « Etude de la commande et de la commu-
nication chez 'animal et dans la machine » (N. Wiener).

2. Selon la théorie des systémes : partie de la théorie des systémes
généraux qul concerne les mécanismes de contrdle dans la tech-
nologle et dans la nature, fondés sur les concepts d'Information et
de feed-back (L. von Bertalantfy).

3. Comme mode de connaissance : la pensée cybemétique a pour
but I'efficacité dans le guidage de I'action et comme méthode le
rsisonnement analogique (L. Couffignal).

4. La distinction entre premidre ot deuxidme cybernétique repose
sur le caractdre négatif ou positif des effets de rétroaction. La pre-
midre cybernétique a surtout étudié les systdmes caussux mutuels
éliminateurs de dévistion. La deuxidme cybernétique concerne
'étude des systdmes causaux mutuels amplificateurs de déviation
(M. Muuytma).v
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Décentralisation

Processus administratif consistant & transférer d des organes publics
autonomes, issus des collectivitds locales, les pouvoirs de décision
jusque-l3 exercés par le centre.

Déclsion

Choix consciant opéré par un acteur — Individuel ou collectif —
entre plusieurs options qul s’offrent & lui de manidre expliclte, pour
résoudre un probldme venu & discussion.

Le champ de la décision exclut sinsi les choix inconscients, les
options possibles que I'acteur n’est pas en mesure d' envisager ainsi
que -les probldmes qul ne peuvent venir en discussion (non-
décision).

Déconcentration

Processus administratif consistant 3 transférer 3 des agents locaux
de I'Etat les pouvolrs de décision jusque-1a dirsctement exercés
par le centre.

Dédifférenclation etructurelle

Processus par lequel des rdles sociaux ou des organisations sociales,
autrafois sutonomes et différenciés, fusioonent pour donner nais-
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(Quelques définitions...)

"Statut".

Statut : n.m. ( 1282; bas lat. statutum, de statuere
[décider, ordonner, avec l'autorité que confére la loi
ou la coutumel.) Dr. Ce qui a é&té statué; décision
juridique.-- Mod. Ensemble des lois qui concernent
1'état et la capacité d'une personne (statut
personnel), les biens individuels (statut
réel).--Textes qui réglent la situation d'un groupe;
cette situation.--Dr. sociol. Etat, situation de fait,
dans la société (opposé & contrat) [Le statut de la
femme mariée]; Petit Robert, 1972, p.1692.

Status : Position d'un individu dans un systéme social
défini par un code de comportement répondant aux
positions complémentaires (R. K. Merton). Selon la
distinction de R. Linton, le status comme "collection
de droits et de devoirs" est acquis par l'individu du
fait de ces gualités ou de son action personnelles ou
prescrit dans le cas contraire. Sociologie politique,
Lexique, PUF, 1979). :

Le mot "condition (statut)” désigne, d'une part, la
position que, sur le plan moral, l'on reconnait aux
artistes, ... , dans la société sur la base de
l'importance attribuée au rdle qu'ils sont appelés A
jouer, et d'autre part, la reconnaissance des llbertés
et des droits, y compris les droits moraux, économlques
et sociaux, notamment en matidre de revenus et de
sécurité sociale, dont les artistes doivent bénéficier,
(Convention de Belgrade, 1980).
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LA CONDITION DE L'ARTISTE

RESUME CHRONOLOGIQUE

1970~ La Conférence intergouvernementale sur les aspects institutionnels,
administratifs et financiers des politiques culturelles (Venise)
‘attire 1'attention sur le rdle des artistes dans la soci&t&. Dans
ses conclusions, elle suggére entre autres que les artistes soient .
associés plus étroitement 2 1l'administration culturelle et dé&clare
que la liberté de l'artiste est un droit fondamental de 1'homme. .

1972~ La Conférence intergouvernementale sur les politiques culturelles
en Europe (Helsinki) adopte la recommandation (No. 12) concernant °
le rdle que les artistes devraient jouer dans la société. les
conditions et les droits qu'ils devraient avoir. = ~

1973~ La Conference intergouvernementale sur les politiquea culturelles.
. ' ’ en Asie (Yogyakarta) recommande entre autres aux Etats membres
de 1'Asie "d'étudier et, 8'il y a lieu, de mettre en oeuvre de
nouvelles mesures et dispositions institutionnelles de garantie
‘en vue d'assurer & l'artiste une meilleure protection sociale.'
(Rec. No. 10 ).

1974~ L'Unesco organise un colloqué international sur llArtiste.déns 1a
Société contemporaine qui révéle les difficultés que l'artiste
rencontre dans le monde changeant d'aujourd'hui.

La 18e Conférence Générale de 1'Unesco passe une ré&solution

(3.321, b, 1) encourageant l'Organisation de favoriser 1a création
artistique dans les Etats membres "en étudiant le r3le et la fonction
de l'art dans la vie contemporaine ainsi que la condition et le
statut social de l'artiste, et en contribuant & des recherches, des
experimentations et des &changes dans les différents domaines des
arts d'expression au moyen de stages d'é&tudes pratiques, de

tribunes et de festivals tournants."

1975~ La Conférence intergouvernementale sur les politiques culturelles
en Afrique (Accra) se déclare d'accord sur la nécessité d'amé-
liorer les conditions de la création artistique et de l'arciste
tout en tenant compte des problémes particuliers des pays en voie
de développement. :
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Pour donner suite 3 toutes ces recommandations le Bureau inter-
national du Travail et 1'Unesco préparent conjointement un
questionnaire destiné & recueillir des données sur la situation
dans leurs Etats membres. Le questionnaire est mis au point

en consultation avec les organisations non~gouvernementales que
le probleme concerne et est distribué au cours de 1'automne '

de 1975.

En considération du travail déja fait sur le sujet, la 19e Confé-
rence ‘Générale de 1'Unesco invite dans une résolution (4.132)

le Directeur-Général d'organiser une réunion de "spécialistes

de différentes disciplines artistiques, en vue de préparer une
nouvelle &tude préliminaire qui sera soumise au Conseil ex&cutif"
de 1'Organisation. o

Une réunion internationale d'experts (Gen2ve) &tudie les résultats
de 1'enquéte menée par le BIT et 1l'Unesco. Une des conclusions de
la rencontre est qu'un instrument international sur la condition
de 1'artiste &tait nécessaire. ‘ '

Beaucoup d'autres réunions de 1'Unesco sur des sujets connexes ont

- évidemment eu lieu coume, par exemple, le colloque international
sur La Place et la Fonction de 1'Art dans la Vie contemporaine (1976).
Mentionnées ci-dessus sont celles seulement qui concernent directement

la condition de l'artiste.




19e¢ Conférence Générale de 1'Unesco (1976)

Résolution 4.132

La Conférence générale,
Considérant la place particulitrement importante qui revient dans le monde contemporain aux

‘artistes ¢n tant que créateurs et porteurs de valeurs culturelles, ainsi quc leur rdle au sein -

de la sogiété,

Considérant que leur situation économlque. sociale et morale est précaire et préoccupante et qu'il est

urgent d’y remédier,

Rappelant que la Conférence intergouverncmentale sur les aspects institutionnels, administratifs et
financiers des politiques culturelles, tecnue 3 Venise en 1970, ainsi que toutes les conférences
régionales intergouvernementales, ont exprimé leur inquiétude quant au sort réservé aux artistes
dans les sociétés contemporaines et demandé & I'Uncsco d'élaborer des mesures destinées 3

reaforcer le téle des artistes dans la société, 3 améliorer leur protection socule et & leur assurer

les conditions qui facilitent leur activité créatrice,

Rappelant en outre que le colloque de 1974 sur I'artiste dans la société contempomnc etle oolloquc
de 1976 sur la place et la fonction de I'art dans la vie contemporaine ont montré les difficultés
que rencontrent aujourd’hui les artistes dans un monde auquel leur apport demeure cependant
essentiel et ont A nouveau souligné la nécessité d’une action en leur faveur,

. Rappelant que la Conférence générale, animée par des soucis analogues, a adopté & sa dix-huiti¢me

session la résolution 3.321, par laquellele Directeur général était autorisé « & stimuler la création
artistique... en étudiant... la condition et le statut social de I'artiste », et noté le plan de travail
pour 1975-1976 (18C/5, par. 3205) prévoyant la réalisation, en consultation avec le Bureau
international du travail, d'une étude préliminaire sur les aspects techniques, juridiques et admi-

nistratifs du probléme et sa présentation & la Conférence générale & sa dix-neuviéme session, -

pour qu’elle décide sila question doit faire I'objet d’une réglementation & I'échelon international,

Considérant I'important travail déja accompli en conséquence par le Secrétariat en collaboration avec
le Bureau international du travail, notamment I’ « Etude préliminaire sur les aspects tecaniques,
juridiqucs et administratifs d’une réglementation internationale relative i la ¢ondition et au
statut social de I'artiste » soumise au Conseil exécutif & sa 99* session (99EX/12),

Invite le Directeur général & organiser une réunion d'experts provenant des différentes régions
géoculturelles ainsi que de spécialistes de différentes disciplines artistiques, en vue de
préparer une nouvelle étude préliminaire qui sera soumise au Conseil exécutif lors de sa
104 session.




6.112

La Conférence genérale

Constatant que I'Unesco s'est engagée depuis 1970, et surtout & partir de la dxx-humémc session de
sa Conférence générale, dans l'élabora_uon,d‘un nombre croissant de cgnvcntwns. recommaan-
dations, déclarations et autres instruments de caractére normatif, - :

Constatant que, de ce fait, les administrations compétentes des Etats mcmbm parviennent de plus en
plus difficilement A les étudier et & y donner suite,

Conﬂatam que les différents besoins des Etats membres et l'extremc dxvcmté des cas conduwen't a
prendre en considération une grande variété de données,

Constatam que, de ce fait, dans certains cas, les textes proposés acquuh‘ent un volume ct une complexité
- qui les rendent peu maniables et présentent une Juxtaposmon ﬁcheusc dc principes géuéraux ct
de modalités particuliéres qui en atténue la force,

Falsant sienne la tencur du paragraphe 36 des observations du Conscll exécutif figurant dans le
document 19C/6 « Recommandations du Conscil exéeutif sur le Pro;ct de programme et de

budget pour 1977-1978 », selon lequel, dans le domainc nonmtif il importe de mettre I'accent
- sur la qualité plutdt que sur la quantité,
S*appuyant sur 1a nécessité reconnue par le Conseil exécutif l sa 100‘ scssion de poursuivre les
recherches susceptibles d'améliorer I'action normative de I’Organisation,
1. Juge nécessaire que, lors de la préparation des projets de textes et tous stades ultéricurs destravaux,
“les, aspects juridiques de la rédaction d'un msnrumcnt soncnt davmtagc pn: cn considération,

~ 2. Invite le Directcur général :

(a) A proposer, en accord avec le Conseil cxécuuf une séric de mthes susocpublcs d*assurer &

* I'instrument élaboré la plus large audience, etd fmre npport A hvmguéme session de la Confé- o

" rence générale;
" (b) A étudier la possibilité de modifier la concephon ct la présentauon des pro;cts de: recomman-
dation en vue de les micux adapter & leur destination véritable, notamment en distinguant
" ncttement, d'une part, le corps des définitions et des principes de portée universelle et, de l'autre,
les observanons et précisions quant aux méthodes, matéricls et personncls le plus aptes & en
. assurer I"application;

3. Invite le Directeur général, en vue de concilier les contraintes qui s nnposcnl au travail du Sccré-
tariat et I'intérét bien.compris des Etats membres, & mettre A I'étude un dispositif souple qui
permette notamment de consacrer & I'examen de chacun des textes soumis un temps en rapport
avec la complexité du sujet traité et avec son degré d’urgence; :

4. Fait appcl aux Etats membres pour qu'ils contribuent A I"application et au respect des instruments
existanis et que, ce faisant, ils facilitent les tAches incombant au Directeur général.
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de reconnaftre aux artistes intéressés un droit de suite sur le prix de leurs oeu';vro.ig l'occasion
de ventes publiques ; A

d'organiser une prot_.ctlon sociale A 1'intention des artistes ;

de prendre les mcnﬁrﬂ fiscales appropriées pour encourager les personnes publiques et privées
A acquérir et ) transmettre par donation ou legs, des oeuvres d'art contemporain; -

d'éveiller l'intérét du grand public pour-les oeuvres d'art par une information et une éducation
aussi larges que possible, en particulier par des politiques d'éducation propres 3 dévejopper la
sensibilité artistique des enfants, dés le plus jeune lge. et A donner 3 tous, pu- 1'éducation per-
manente, une chlnce égnle d'accés A l'art ;

Recommande A l'Unuco H

1.

4,

de continuer A étudier sous tous leurs aspects les problémes de 1a création artistique e de diffu-

ser des informations sur les mesures positives prises pour résoudreces problémes dans différents
pays ; -

de prévoir, dans son programme, 1'organisation d'un colloque mtemauoml lur"le rOledesartistes

dans 1a vie contemporaine, dans 1'élaboration et 'application des politiques culturelles, et leu rs
responsabilités A l'éprd de 1a societe” ;

de rechercher une définition commune des critéres qui sont & 1a bage de la profu“llon de 'artiste ;

d'accorder un plus grund nombre de bourses de voyage aux artistes européens H

Lance un appel aux hommes de culture en leur demandnnt :

1.

d'intensifier leur action destinée A falre connaftre et apprécier les r!chenel du cultures natio-
nalesg et du patrimoine artistique universel ;

de contribuer par leurs activités artistiques 3 renforcer et 3 développer la coopération culturelle
européenne dans 1'intérét de la paix et de la compréhension internationale,



'Recommandation 12

La Confé rence,

Considérant la place partiéullerement importante qui revient dans le monde contemporain aux artistes en
tant que créateurs et porteurs de valeurs culturelles,

Considérant le fait que le rdle de l'artiste s'est accrue avec le développement des moyens d'informauen
) qui muitiplient son audience auprés du grand public,

.
. .

Notant que le droit de 1'artiste A travailler librement et 3 choisir en toute indépendance ses théme-, ses
sujets ot ses modes d'expression constitue un des droits fondamentaux de 1'homme ; que ce droit con-
tribue 3 développer l'initiative et 1'innovation dans la création et qu'une mellleuro lntégrnuon de 1'art
A la vie est le gage d'une amélioration qualitative de celle-cf,

Tenant comEte de ce que la liberté dc 1'artiste et son role lmpliquent une responsabllité accrue dans la
société, N o

Rappelant que pour s'acquitter de ges {onctlonl 4 'égard de 1a société, enrichir son expérience humaine
et sociale etacquérir une ponltlon professionnelle reconnue, 1'artiste doit pouvoir se déplacer librement,

Considérant que I'objet de la politique culturelle, quiestd'assurerl'intégrationdel’artetdelavie, implique
_par conséquent que la formation, 1'expérience et l'expression nrththuel soient encouragées sur les
. plans juridique et économique ainsi que sur le plan social, :

Rappelant en particulier dans ce contexte, les dispositions de 1a résolution n* 11 dela Conrérence intergou-
vernementale de Venise concernant 1'aide de 1'Etat aux artistes, pour leur permettre de "se livrer en
permanence 3 un travail de création ou d'expérlmentnlou", ‘

Reconnaissant en outre que la démocuth de la culture passe par une démocrntlnuon de l'nccén aux biens
culturels,
9

1. Recommande aux Etats membres 'd'Europe :

1. de créer des conditions permettant aux artistes d'nttelndre le ple(n épanouhnment deleurs tnlents
et d'enrlchir, par leur activité créatrice, le patrimoine culturel national et unlver:el

2. d'encourtger en particulier les artistes qui s'attachent A pmmouvotr dans leurs oeuvres des idées
de paix, et d'étudier la possibilité de créer deg prix littéraires et artistiques, nationaux et euro-
péens, qui seraient attribués pérlodiquement aux écrivains et artistes dont les oeuvres expriment
le mieux les idées de coexistence pacifique et de coopération entre les pays et peuples d'Europe ;

3. d'assurer aux nrtisten; {ndividuellement ou par le canal de leurs associations, une large partici-
pation 2 1'¢laboration et A 1'application de la politique culturelle de leurs pays ;

4. de rechercher les moyens d'améliorer le dhlogué entre les artistes etla sociétédans son ensemble;

5. de créer les conditions matérielles permettant aux vocations de se mlnlf&lter etaux jeunes talents
de recevoir une éducation artistique appropriée, sans discrimination H

[
6. d'sssurer, en outre, aux artistes créateurs la possibilité de réaliser un travall fécond et sans
contrainte, et de prendre les mesures nécessaires pour assurer une protection efficace de leurs
droits moraux et matériels ;

7. d'affecter un certain pourcentage du cot des édifices publics & leur décoration ;
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LA CONDITION DE L'ARTISTE

ANALYSE HISTORIQUE

" Pour quiA viéndrai{ a cofuﬁi‘:cm de 1'h15toiredes adtes '.
intétmafiohaﬁx, qu'il ait fallu attendre la septidme décennie duglécle
pour la préparation, et la huitiéme, pour l'adoptlon d'un texte relatlf ¢

3la condltmn dé 1'artiste, devra panaitre surpmnant, vome inexpl:.-
cable. Une &tude de 1'époque ne peut que démontrer la nature par\adoxale
du développement de 1' art au fil de ges decenmes . Au551- blen en valeur
qu'en quantité, les produ;ts de l'artiste ont augmenté par un, ou plu-
sieurs facteurs de cent. Que l'on songe “auk prix atteints’ par les
Impressionnistes ou les Cubistes, aux cachets"p'ayés éﬁx‘fcarpoéitem‘ et

N . ° . N . LA '_‘L-r'/‘ e ta .
aux interprétes, aux salaires des vedettes ou, en nombre et non plus en

i ‘. o et :. . L
valeur, que l'on consente 3 se souvenir de la multiplication des concerts,:

des expositions, des spectacles, en sallé ‘ou 5 la i\adigié{{:t‘éfédiffﬁsés,
ou de celle des livres parus et de leur tirage, on ne peut ﬁd'éﬁé:fmppé
par un accroissement formidable de 1'activité ar't'istiqﬁe; Bt s'il est
vrai que vivept aujourd'hui plus de savants ou de chex\éﬁe\it"s’qu'il n'y
en eut dans 1'histoire de 1'humanité tout entiére, il parait possible

d'affirmer aussi bien qu'on a lu davantage, qu'on a er.xfélx_;du‘plus de



musique et vu plus de tableaux ou de pidces de théitre au cours des deux
ou trois derniéres décennies que pendant tous les sidcles qui les ont
précédées. Qui dit produit dit producteur. Qui dit création dit crééj-_
teur. En d'autres termes, si.celle-ci s'est multipliée, c'est que

ceux-ci ont dé augmenter. En nombre, mais aussi en poids.

Le poids social des créateurs ? la propagande, le mot ne.
parait pas trop fort pour la chose/ Ca pmpagandemnannqueen gtigrx\;-
tisant le bourgeois comme philistin a rendu aveugle d la forﬁﬁ.dable _. &
progression sociale dont, en cette méme période, l'artiste. fui::-ie
bénéficiaire. le génial Moz.art, Haydn l'achxnxeble Rousseau, Goya lul-
méme, ne sont guére plus que des valets et n'ont pas leur' couver't a la
table des Grands. D&s 1la génération suivante (et dans celles un._ vont

suivre), Beethoven est un seigneur, Wagner sera roi, Lamartine ministre.

.Clémenceau s'honore d'avoir Monet pour ami, etc... Sans doute, il ne

s'agit que de rares pr'ivi_légiés parmi les artistes. Mais ce sont 13
étoiles qui orientent un destin. Plus le nombre desvartis.tes‘.et de tous
Ceux qui participent d 1l'activité créatrice augmente - et nous avons vu
qu'il se multipliait - plus les réussites, relativement, se fonf rares.
Mais en termes absolus, elles augmentent rapidement. Les grosses fortunes,
surtout parmi les peintres et les architectes, mais aussi parmi les
musiciens et les acteurs, se multiplient par d:x ou par cent. Les si-
tuations de prestige social, surtout parmi les poétes et les écrivains,
se multiplient par cent ou par mille. Beaucoup seront ministres. L'un

d'entre eux, Président et chef de file du Tiers-Monde, 1'une des deux
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ou trois personnalités les plus éminentes de 1'époque : Léopold Sédar

Senghor. Pourtant, le législateur garde le silence et 1l'artiste demeure

3 la fois trop et trop peu pour que celui-ci consente 3 s'en occuper.

On lui a arraché naéuérve le droit d'auteur. Il y a chsériti Td'agtanf :

mieux que, par ce détour, notre artiste devenait un petit propriétaire,

un mnfier, cessait d'inquiéter ou de s'agiter dans ‘les marges ‘et
réintégrait,  dans une situation honorable et connue, la soc:.étébour-—

R

geoise.

L'mdlffenence de 1 automté pour'tant devant un fomu.~ .

dable developpement qui a11a1t mobiliser, au serv:.ce des activ:.tés
artlsthues, plus de 2 % du total de la mam-d oeuvre employée ou
employable, bref, de la populatlon active du monde ; ‘son’ :l.nd:l.fférence
face 3 des fortunes colossales - Art business is big business - autant
‘que devant les miséres égales et infiniment plus répandues son
indifférence, enfin, & un immense prestlge soc:Lal en méme’ temps qu'é
la constitution de meutes contestataires parmi les artistes, aisse
pourtant confondu. Sans doute ne peut-on rien pour Malraux, ministre ;
pas plus que pour de Gaulle écrivain. Mais prégisément, du fait que |
celui-13 est .parvenu au sommet de la pyramide sociale, que celui-ci,

y étant parvenu, a brigué encore, vcomne un titre suj)ériéur- ou plus-
rare, une placé dans les Letires - nous retrouvons des cas identiques
ou analogues en Afrique, en Asie, en Amérique latiﬂe - de ce fait, _
1'activité artistique allait attirer un grand nombre de personnes dont
1'Etat, pas plus que pour d'autres catégories sociales, ﬁe pouvait se

désintéresser.

~—
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Cette abstention générale, 3 _la‘ seule exception de
certains pays soc_:ialistes dont ie_ cas devna éAtpe{ enQisagé_ séparément,
par'a.i-ssait d'autant plus smvpreﬁante quela fomdable ;»P@'Qtion de '
li;acfcivité artistique était le rfééultaf d:mectde 1a piff,ig.’e de cons-.
cien&e, par la.société tout entiére, del' mpor'tance de 1'art, ét, du
fait que se découvrait en lui le ppincipe.i de _SOnf'rreb‘ouve;lJ‘.eme_nt. Ce
qui caractérise 1'homme, c'est qu'il ;pe__:ée répete pas. Ce qui constitue
s_bn histoire et la constitue comme his_fbi#'e, clest 'quev, ‘en elle, de-
mainj.ne sera pas aujourd'hui, qu:i n'est,l.iga"s cé que fﬁt hier.- Or, dans
le vi_'cje Jlaissé par le retrait des religions, puis par lai.crise des
iééolbgies, il apparut 3 1'évidence que »1>'ar't était Vg'_.lev moyen de
renouvellement de nos modes de pe.mevdir et de s_entvir',;,'_; eux-mémes les
condition§ du rencuvellement de nos modes de penser. Mais .peut-&tre
faut-il, au contraire, inverser le rapport et sedexmnde.r'sn. 1'absten-
tion des ppuvoirs publics n'était pas la conséquém_é.d'ur}e valorisation |
excessive de 1'art et de l'artiste tendant & en fau*eun psét_xdo-sacrwé. ‘
Cette crainte quasi religieuse du législateur de .}bonne volonté parais-
sait justifiée par des expériences malheureuses, voire catastrophiques,
des pays totalitaires, qui n'étaient parvenus 3 annexer l'art et 1l'ar-
tiste qu'en détruisant leur inspiration et avaient tari 1l'activité
créatrice 3 sa source. Bref, aider l'art et l'artiste, c'était tuer

1'un et 1l'autre.

Ce fut 13 le premier obstacle que dut surmonter 1'Unesco
lorsque, au début de la derniére décennie, elle commenga de s'interroger

sur cette catégorie sociale, les artistes, et sur cette activité, l'art,




dont on a vu suffisarment 1‘impor'tance.hwrévique, économique et socialé.

g Malgve le falt que les études entreprlses alors, notamnent par le Pen

o Intemauonal le Conseil Intenmatmnal de la Mus:.que (C I M) l'Asso- 4

":cn.atlon Intematlonale des Ar'ts Plasthues (A 1. A P ) et 1 Instltut
Intematlonal du Théatre (I.I. T ), nevélalent une smtuatlon cmtique des
_ artn.stes aussi bien dans les soc1etes tr‘adltlonnelles ou, du fait de

1 .evoluflon rapide de celles-c1, ils perdalent leur place et leurs
.“_':.‘moyens de subsistance, que dans les soc:.etes :Lndustr'lelles ol ils .

battalent tous les records de ch&nag,e (plus de 80 % poucr' les acteurs),

. desertalent en masse la profess:.on (notarment les nus:.c:.ens) et sur- .
v;yalent, pour une grande majorité, avec des _r_:e\(enug__m_f_e‘r;gurg au SMIG
(pelntnes et écrivains), on continuait 3 hés:.ter Toutefois, 1'étendue

de. cette crise, 1'importance 'du'danairie affecté, de méme que 1'absence

de toute organisation sociale pour certaines catégories d'artistes -

(écrivains et plasticiens) dans la plupart des pays,_gleyaviqpt pe.nnett:re

3 1'Unesco de mobiliser en faveur d'un projet d'acte jgr;iqiqug, sur la
condition de 1'artiste son organisation soeur : 1'Qrganisatioh Interna-

tibnale du Travail.

Cependant, dans leurs réunions conjointes et leurs con-
sultations, de méme que face 3 leurs Conseils Exécutifs et dans leurs
contacts avec les Etats membres, les deux oz*ganisatiohs ne tardérent
pas 3 se heurter 3 un nouveau probléme : qu~'-est'-ce qu'un artiste ?
Déja, dés 1972, la Conférence d'Helsinki sur les pglitiqges culturelles

en Europe avait souligné "1'importance qu'il y aurait 3 rechercher une




définition du terme "artiste" bien qu'elle se soit trouvée dans 1'im-
possibilité d'y procéder eile-méme dans le cadre de ses travaux'". On se
trouvait de nouveau dans une situation paradoxale : on connaissait "Ae
plus en plus de choses sur les artistes, leur importance nunérique,

économique, éociale, le taux du chSmage qui les. frappait, leur situa-
tion dramatique dans 1'échelle des revenus, leur'mahque ld'or’ganisat‘ion

rofessionnelle et 1'on ne savait toujours pas qui ils étaient. Para-
p ‘ pa

doxale, 1la situation n'était pas exceptionnelle pour autant. Les repré-

sentants de 1'Unesco avaient beau jeu de r\appéler qu'il'n 'Ay"iiim‘it ni s

Décldration, ni Pacte des Droits de 1'Homme s'il avait fallu attendre
pour les promouvoir de parvenir 3 {;ne définition biologiaﬁéﬁént,- phi-
losophiquement et juf'idiquement satisfa_iséu%g gﬁttgﬁ _%Mﬁ?l.lﬁguggalmt
1'on avait fait beaucoup pour' la jeunesse sans s'accorder jahais sur

les limites exactes de cette saison dané le temps ; que des difficultés
‘analogues avaient été rencontrées pour la Recommandation sur les travail-
leurs scientifiques et le Corps enseignant, sans pour autant” géner leur
adoption ni porter atteinte 3 leur utilité ; que beaucoup de :jéfinifions
utilisées par les Conventions internationales felevaient de'1la simple
tautologie, notamment celle de la notion d'auteur') dans les Conventions
relatives 3 leurs droits que 1'on doit pourtant, du point de vue de

leur utilité pratique, considérer comme des modeles exenbiéi}'es.

La difficulté concernant la définition de 1'artiste était
ailleurs et masquait des différences' idéologiques sur les notions mémes

de 1'art et de la création, d'une part, et sur'le concept de travail



socialement ﬁdentif?é, rentable et rémunéré, d'autre part. "Si'l'oh""v
adoptait le point de vue du Bureau inter'hationa.l du fnavaili (BIT),
d';in certain nombre, au moins, d'organisations et ‘d'iﬁtéiéissés de '
choisir pour critére évident la proportion du revenu tiré: par une
peréonne dersori activité artistique, on aboutissait au non-sens d'é-
liminer d'entre les ar'tistes certains au mon.ns de ceux qui donnaient

3 1'art sa valeur et sa dignité et émettre aux premléres ~1§1‘aces

ceux, au contraire, qui le compromettaieﬁf. Poub iiluSM'd'm
exe.mple, en prenant pour référence la deuxidme décenme du siécle et
en s'en tenant 3 la littérature en France : ni Gide,ni Valé;'y, ni
Proust, ni Claudel n'auraient pu &tre considérés comme déé artistes-
écrivains selon ces critéres, cette qualité &tant ﬁéser\_/ée aux auteurs
de romans policiers ou 3 la mode du jour dont les noms ont disparu de
toutes les mémoires. I1 fallait reconnaitre que la notion\de travail,
de méme que celle de revenu, avaient, dans le domaiﬁe’_ arfis’tique, un

sens particulier proche de celui du travail de recherche: et ‘cepéndant

_ distinct, notamment du fait qu'une proportion numériquement dmportante

d'artistes 'ekergait son activité dans des conditions ‘contmctuehlles
conformes aux normes du B.I.T. et pouvait revendiquer légitimement

le statut de travailleur. En conclusion deé études entreprises, du
Questionnaire adressé aux Etats membres, des consultations aux diffé-
r~ents niveaux gouvernementaux et non-gouvernementaux, 1'Unesco devalt
about:.r a une définition purement empirique, & savoir qu'étalt artiste, '-
pour les besoins de la cause, toute personne qui se' considérait comme
telle, était reconnue pour telle et se réclamait des avantages ou

droits consacrés dans l'acte 3 entreprendre, manifestant ainsi par




son intention ou action sa commnauté d'intérét avec les autres artistes

Une seconde difficulté, d'un ordre différent mais dont le fondement
secret est lui aussi philosophique, concernait la notion de 1'artiste
créateur, par'éppositioh d 1'exécutant ou intérpréte; et 3 la question-
de savoir si l'acte envisagé devait concerner les deux catégories ou
8tre réservé 3 la premiére. les représentants des Sociétés d'Auteurs
tenaient & une séparation nette, mieux, a des définitions et & des.'
traitements séparés des deux catégories. Ce point de vue était parmégé
par certains au sein du Secrétariat des deux Institutions spécialisées
et des délégations intéressées par le projet. En revanche,gi}-se heur-
ta 3 1'opposition des grandesAOrganisations~non-gouvernemgnfaieSp(dNGs)
artiétiques,\constituée autour d'expériences concretes, quiurévélaiént
les passages incessants d'une catégorie 3 1l'autre : nombre. d'acteurs-
auteurs dnamétiques,‘de chefs d'orchestre~compositeuré, de peintres-

. graveurs, de sculpteurs-assembliers, d'auteurs-critiques, de poétes;
traducteurs—interprétes, etc...‘D'autre part, dans la réalité corcrete,
il était impossible d'isoler la créativité pure dans une actiwité ar-
tistique quelconque et a s'y efforcer on ne manquerait pas d'exaspérer
les susceptibilités des intéressés, sans parvenir a un résultat philo-
sophiquement ou juridiquement satisfaisant. L'acteur crée un rdle. Cir-
taines interprétations musicales sont devenues classiques. L'une des
meilleures cortributions et des plus créatrices 3 la littérature con-
temporaine lui vient de son volet critique. Il est vrai que, comme
l'avaient révélé les Conventions sur les Droits @'Auteur d'une part,
et ‘celle relative 3 1'exécutant ou aux interpreétes, de l'autre, et

surtout les discussions qui avaient précédé leur adoption et s'étaient

Mrsuivies ensuite. lee Imtdndte dne deny ratidcarine A4ainnt  caovant



divergents voire opposés. Mais seulemert sur certains points précis.
Pour 1'essentiel, c'est-a-dire dans leurs préoccupations en matiere de
promotion et de défense de l'actiyiﬁé artisticgue, de formation dé
1'artiste, de son statut social, des_conditions de son travail et

de son emp%oi,.de ses droits & la sécurité sociale aussi.bien qu'a

une participation active dans la politique culturelle, les intéféts
des deux catégories, dans la nesure.relative ol elles pouvaient étre
saisies et analysées comme sépanrées, demgunaient cpnfqndgés. Clest
dans ces conditions que la Conférence génfrale adopta, ie 27 octobre
1980, & sa vingt-et-uniéme session tenue 3 Belprede, la définition

snicente

. On entend par "artiste" toute personne qui crée ou participe par
son interprétation & la création ou & lz recréation d'oeuvres d'art,

qui considere sz création artistique comme un elément e:%seﬁtiel de
sa vie, qui ainsi contribue au développement de 1'art et de 1la Mm‘)l—
ture, et qui est reconnue ou cherche a étre reconnue en tant
qu'artiste, qu'elle soit liée ou non par une relation de travail

*
ou d'association quelconque.

II. ARALYSE DE L& RECOMMANDATION

Le texte de la Reccemmandation, son dispositif aussi bien

, Que les conzidérants, vont porter lz trace de ces trois difficultés



essentielles :

) 1. Hésitation des pouvoirs publics 3 intervenir dans un
domaine pérticuliérement délicat et ol le rdle de 1'indi§idu‘§t dé sa
liberté est eséentiel 3

2. Difficulté de la définition de 1'artiste en termes
philosophiques, juridiques, sociaux-écondmiques';

| 3. Grande variété des situationé concréteé 3 1'intérieur

de 1a7cafégorie visée, notamment entre autéufs-créateur§ et ihterprétes-
exécdtanfé, allant, dans ce cas, & des conflifs évidéhfg'd'ih{érété; .

C'est en vue de ces trois obstaqies majeufs qué'tout
l'effort»de 1'Unesco fut orienté vers la découverte et la délimitation
des domaines ol 1'accord pOuvaif &tre obtenu du fait de la convergence
des intéréts. On peut distinguer, dés l'origine et d&s les premiéres
~ propositions faites au Conseil Exécutif 3 sa quatre-vingt-dix-neuviéme
éession (Doc. 99 EX/12) et jusqu'd 1'adoption finale par la Conférence
Générale de la Recormandation internationale, quatre vastes domaines

ol la convergence des intéréts put &tre identifiée.

Ce fut d'abord le domaine de la politique culturelle des
Etats. Pour défendre et représenter les intéréts de l'art et de l'ar-
tiste vis-3-vis des pouvoirs publics, pour les promouvoir et pour les
orienter, pour obtenir un rdle actif dans 1'élaboration des politiques
culturelles et dans le choix des modéles‘de(culture, il étéit évident
Gque les intéréts des artistes, qu'ils fussent contractuels ou indépen-

dants, écrivains ou musiciens, auteurs ou interprétes, riches ou pau-
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vres, étaient identiques. lLa définition de l'artiste, qui devait permet-

tre le choix des représentants de 1'activité artistique, n'év”if'béé '
besoih d'étre rigoureuse et, aux fins d'une représentatiQité meilYeure
et d'ﬁne participation élargie aux prises de décisions, il était souhai-
table, au contraire, qu'elle comprit les différentes'composénfés'de
cette catégorie de la population active. Mais éurtout;‘il he’ﬁouvait

ici &tre question d'un interventionisme dangereux de 1'Etat puisqu'il
intervenait 3 seule fin de faire participer plus étroiféméntsié'ééfé—f
gorie professionnelle des artistes aux décisions dui"la'bohcernaiéht.”
Cet effort tendant 3 faire des professionnels'de'li'ar»"fdé";réi"!‘;ii*t;a‘ﬁixg‘s"ii6
partenaires sociaux dans toutes les questions qdi'cohéernéiénf'la vie
culturelle de la société paraissait d'autant plus natﬁrel'ef Hécessaire
que 1'on avait reconnu en eux ies moteurs du changemént culturel. Au
moment ol 1'on parlait de Nouvel Ordre Culturel, comment ne’ pas associer
& son élaboration ceux-13 méme qui étaient seuls 3 pouboir faire de

cet Ordre, non un simple réaménagement de 1'ancien ou une rébrganisation

du vieux, mais bien un ordre nouveau. Loin de portef atteintqe 3 la

liberté de création et d'expression, 1l'organisation et l‘intensificatibn
de la particiﬁation des artistes aux politiques culturelles’et aux
décisions gouvernementales en constituait une expression en méme temps
que la meilleure garantie. Il était évident, par exemple; que le fait |
d'encouréger la contribution des artistes au développement culturel’

ne soulevait aucune objection e et que pareil en- -
couragement était nécessaire, urgent, du fait que cette catégorie
professionnelle était singuliérement absente des conseils et autorités

qui connaissaient du développem:nt culturel et, en conséquence, déci-
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daient du sort des activités de l'art (Principes directeur, para. 2).
Il était d'autre part nécessaire de reconnaitre dans_les\grxigxes des
spécialistes de la vie culturelle qui devaient:étrg consul;ésgunon-pas
seulement sur les grandes optionsAculturelles; mais>sur des questions
aussi spécifigues et concrétes que le choix et 1'aménagement des l%eux
de corcert, ae spectacle ou d'expositioﬁ,'les prix pour l'admission

du public ou le prix des livres, la prodﬁction et léfprix de leurs
instruments de travail (instruments de musique, pginturqs,,livres,
etc.)... C'était & eux, enfin et surtout,:qu'il fallait confier la
défense des intéréts matériels et moraux des arts, et en particuiier
les libertés de création et d'expression, comme 1'Unesco 1'avait fait
en associant 3 son action et en consultant , d&s sa conception, les
grandes ONGs artistiques, telles que le Pen Internafional pour les
pottes et les écrivains, le C.I.M. pour les musiciens, 1'A.I.A.P. pour

les artistes plasticiens, 1'I.I.T. pour les hommes de thédtre.

Mais aux fins d'une participation de cette naturg, il
était essentiel que les artistes soient:encouragés & s'associer dans
des organisations professionnelles. Seules de telles organisations
pleinement représentatives pouvaient étre consultées réguliérement par
les autorités publiques sur toutes les gquestions culturelles et par-
ticiper de fagon periaanente & la conception, 3 1'élaboration et 3
1'exécution des politicues en matiére de Culture. L3 encore, on ne
rencontrait aucune difficulté au plan de la aéfinition, puisqué les
organisations déterminaient elles-mémes, et en toute conraissance de

cause, les conditions d'adhésion, pas plus qu'au plan des rivalités

i
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interprofessionnelles, chaque organisation ayant pour vocation de dé-
fendre ses intéréts propres, mais toutes partageant l'intéfét général
d'un développement de 1'association et de~1'organis§tioniprofessipnnglle
des artietes. Sans douté 1'Etat ne devaif pas intePQenir poﬁrlobligers
comme c'était 1e cas dans certains pays, 1'ar€iste a adhérer 3 une
association, faute de quoi ‘il se voyait contralnt de renoncer 5 son
.act1v1te, ce qui aurait constltue une atteinte & la llberte de creatlon.
Mais dans la mesure ou les Etats meﬁbres des IatJOns Unles, de leurs
Institutions spec1allsees et notamment de 1'0. I T., ont reconnu le
réle des organlsatlons professionnelles dans la defense et 1a pronot;on
d'une profession, il était naturel qu 115 aldent Les artlstesla sur—
monter leur isolement et 1' 1muu1ssance soc1o-econon4que oﬁi.en resulte

pour forder les organisations representatlves qui dev;endnalent des

partenaires sérieux de plein droit.

T1 en allait encore de méme dans un troisidme domaine

qui était celui de la vocation et de la fcmwatlon de 1 artlste. De nou-
veau, la deflnltlon ne présentait pas de dlfflculte et dans ce contexte,
on savait exactement ce que signifiait etre un artlste ou vou101r le
devenir. Ici encore, les intéréts de toutes les cateaorles d artistes
convergeaient ou se confondaient, chacune ayant tout avantage a favorl—
ser la découverte des vocations, le développement d'une ftmvatlon pno—
fessionnelle dans les différentes dlSClDllneS, le pe“fectlonnement en
cours de carriére, le recyclage et 1'accession aux nouveaux moyens 1n;

téressant leur discipline particuliére (voir titre IV de la Recormanda-

tion). Surtout, il était évident, ici plus que partout, que loin

»
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d'outrepasser ses fonctions, 1'Etat était invité 3 assumer un devoir
trop longtemps négligé, comme 1'étaient d'évidence 1'enseignement,

l'orientation et la formation professionnelle.

* Le quatriéme domaine était sans doute le pius éomplexe,
mais celui aussi ol 1'intervention des pouvoir publics étéif le

plus hécessaire, puisqu'il s'agissait de la vié quotidienﬁe de 2 % de
la bopulatién active mondiale, 3 savoir le Statut‘éconoﬁidﬁé et social
de l'artisfe. Dans ce domaine essentiel, on retrouVait-inﬁEdiatemeﬁt
les trois difficultés majeures décrites ci-dessus. Pbur“SEEdeéﬁféux
artistes le'étatut social et économique convenabie, il étéif nécessaire
de les définir juridiquement et de pféciéér les éétégS;iQQ}QQg‘ée;éiéht

bt

reconnues par le systéme de sécurité sociale, et notamment les condi-

tions de travail et d'emploi dont la promulgation s'avérait nécessaire
et urgente. De méne, si on entrait dans le détail concret (et comment
faire oeuvre utile autrement ?) les normes de 1'0.I.T., notamment celles
relatives.aﬁx heures de travail, au repos hebdomadaire, au#.cdhgés'
payés dont 1'extension aux artistes nelprésentait aucune difficuité
pour les artistes salariés ou employés par contrat (actéﬁré, insfrumeh-
tistes), se Beurtaient, au contraire, & des obstacles ihsdfﬁohtabie§
quand on cherchait 3 les appliquer aux cas des poétes et des écrivéins
ou, plus encore, aux artistes traditionnels tels que les conteurs arabes
ou les griots africains. Enfin, c'était dans ce domaine que les ris-
ques de l'action gouvernementale devenaient évidénté. En cﬁerchant,

méme en toute bonne foi, 3 "promouvoir et protéger le statut de 1'ar-

tiste" (V), les autorités publiques pouvaient, sans le vodibir, gétre




conduites & enfermer 1'artiste dans un statut contraire & la liberfé ‘
nécessaire & 1'épanouissement de lévcréativité. De ﬁéme,.dans leur
effort §our promouvoir les conditions d'emploi et de travail de 1'ar-.
tiste, ainsi que la jrotection sociale de cette catégorie si menacée,
les Etats couraient le risque de forcer l'artisfe 3 entrer dans des
catégories ae travailleurs indépendénts ou salariéé pour lesquelles

11 n'était pas fait et qui pouvaieht compromettre sé vie profession-

nelle et son oeuvre. "

~ Pour surmonter ces difficultés; 1'Unesco et X'0.1:T.y -t
assistéég par les experts que ces deux institutions avaient. choisis
d'un commun.accord et par les ONSs artistiqués intérnéfionaies4(Pen,
A.I.A.P., I.1I.T., C.I.M.) s'efforcérent de déterminer dans chaque cas
le plus grand commn dénominateur en se limitant aux situations géné-
rales (et donc cormunes) et en évitant tous les cas spécifiqﬁes ou
particuliers & une culture, un pays, une diécipline artistique ou une
Structure sociale. Il s'agissait, de nouveau, d'isoiér et de définir
les points suffisamment précis et généralisés pour pouvoir faire |
1'objet c¢'un accord unanime. S'il n'était pas possible de prendre en
compte toutes les catégories d'artistes existant dans les différentgs
cultures et pays, il était en revanche tout d fait possible et nullement
inutile d'encourager les législateurs, dans tous les Etats membres, a
"offrir aux artistes salariés ou indépendants la méme protection so-
ciale que celle qui est accondée aux autres catégories de travailleurs
salarids et indépendants". Loin d'é&tre vague, une pareille formule

. _ servaient
et d'autres qui lui ressemblaient / . exactement le but de 1'Unesco




et le séns de la Pecommandation. Flle mettait les autorités responsa-
bles, dans les Etats membres respectifs, dans 1'oblipation de se
saisir ef de connaitre les cas ét les catégories reﬁrésentant les
activités artistiques qu‘elles avaient négligées & ce jour ou pour
lesquelles elles s'étaient déclarées incompétenies. De méme, en sommant
les Ftats membres de reconnaitre et promouvoir les organisations pto-
fessionnelles d'artistes et de leur accorder le droit (et le devoir)

de représenter et de défendre les intéréts de ces professions et
disciplines et de "conseiller les autorités publiques sur les mesures

a prendre pour stimuler l'activité artistique et assurer sa protec-
tion et son,développement™, on les engageait & constituer de nouveaux
interlocgteurs de plein exercice qui devaient, en particulier, proté-
ger les autorités contre les ingérences abusives qu'elles étaient les

premiéres & redouter.




Annexe I : Recommandations aux Etats membres

Recommandation relative & la condition de Iartiste’

La Conférence générale de 1"Organisation des Nations Unies pour I'éducation, la science et 1a culture, réunis

A Belgrade du 23 septembre au 28 octobre 1980, en sa vingt et unidme session,

" Rappelant qu'aux termes de I'article premier de son Acte constitutif, I'Unesco a pour but de contribuer au
maintien de la paix et de la sécurité en resserrant, par I'éducation, la science et la culture, la collabo-
ration entre nations, afin d'assucer le respect universel de la justice, de la loi, des droits de 'homme
et des libertés fondamentales pour tous, sans distinction de race, de sexe, de langue ou de religion,
que la Charte des Nations Unies reconnait 3 tous les peuples,

Rappelant les termes de la Déclaration univergelle des droits de I'homme et en pnmculler les articles 22. 23,
24, 25, 27 et 28 qui sont cités en sunexe 3 la présente Recommandation,

Rappelant les termes du Pacte international relatif aux droits économiques, sociaux et culturels des Nations
Unies et en particulicr ses articles 6 et 15 qui sont cités en srinexe a la présente Recommandaticn, et
1a nécescits d'adoprer les mesuzes appropriéss a la préservation, au développcmem eta la diffusion
de la culture afin d’assurer le plein exercice de ces droits,

Rappelant 12 Déclaration des principes de la coopération culturelle internationale adoptée par la Conférence
générale ds I'Unesco 4 sa quatorzidme session et notamment ses articles 111 et IV qui sont cités en
aanexe 3 la présente Recommandation, ainsi que la Recommandation concernant la participation et
Ia’ contribution des masses populaires 3 la vnc cul:umlle. adoptée par la Conférence générale de
I'Unesco a sa dix-neuviéme session,

Reconnaissan: que, dans leur acception la plus complete et la plus large, fes arts l'ont et doivent faire partie
intégrante de la vie et qu'il est nécessaire et approprié que les gouvernements contribuent A instituer
et & maintenir non seulement un climat propice a la liberté d'expression ammquc. mais aussi les
conditions matérielles facilitant I'expression de ce talent créateur, k

Reconnaissant que tout artiste a le droit de bénéficier effectivement des sécumés &t assurances socialss
prévues par les textes fondamentaux, déclarations, pacte et recommandation susmentioanés,

Considérant que l'artiste joue un réle important dans la vie et I'¢volution de 1a société et qu'il devrait avoir la
possibilité de contribuer & son développement et d'exercer, au méme titre que tous les autres citoyens,
scs responsabilités, tout en préservant son inspiration créatrice et sa liberté d'expression,

Reconnaissant en outre que I'évolution culturelle, technologique, économique, sociale et politique de Ia
société exerce une influence sur la condition de I'artists et que, en conséquence, il devient nécessaire
de procéder 2 une révision de son statut qui tiendrait compte du progrés social dans Je monde,

Affirmant les droits de I'artiste 3 &tre considére, s'il le désire. comme ua travailleur culturel et & bénéficier,
en conséquence, de tous les avantages juridiques, sociaux et économiques. aiférents 3 la condition de
travailleur, compte tenu des particularités qui peuvent s’attacher A sa condition d'artiste,

Affirmant d'autre purt 1a nécessitt d’améliorer les conditions de travail et de séeurité sociale, ainsi que les
dispositions relatives A la fiscalité, qui sont faites 2 'artiste, qu'il soit salarié ou nona, compte tenu de
la contribution qu'il apporte au développenment culturel,

Rappelant P'importance, uni xersellement reconnue sur le plun national 2t international, de la préservation
et de la promotion de I'identité culturelle, et du rdle, dans ¢e domaine, des urtistes qui perpétuent les
arts traditionnels ou interprétent le folklore national,
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Reconnaissant que 1a vigueur et Ju vitalité des aris dépcndc-u notamment du bicnétre des artistes en tant
qu'individus ¢t en tant que collectivité, .

Rappelant les conventions et recommandations de I"Organisation mtcma(ionale ‘du travail (OIT) qui om
feccnnu les droits des travailleurs en général et, en conséquence, les droits - des- artistes, et plus
particuliérement les conventions ‘et recommandations dont la liste ﬁgurc en appenduoe a la présente
Recommandation,

Prenant. note cependant que certaines normes de 1I'OIT penmettent des dérogations ou méme excluent
formellement les artistes, ou certaines catégories d'entre eux, en raison des conditions spéciales de
'activit$ artistique, et qu'il faut en conséquence ¢tendre le champ d'application de ces normes et les
compléter par d"autres,

Considérant en outre que la qualité de travailleur culturel qui est reconnue & I'artiste ne doit porter aucune
atteinte & sa libertd de création, d’expression et de commumcation et doit, gu contraire,’ lui assurer sa
dignité et son intégrité,

Convaincue qu'une action des pouvoirs publics devient nécessaire et urgente pour pomr rcméde A la situation
préoccupante des astistes constatée dans une grande partie des Etats membres, notamment du point
de vue des droits de I'homme ct des conditions économiques et sociales et de I'"emploi, afin que les
artistes bénéficient des conditions nécessaires au développement et & I'épanouissement de leurs talents
ainsi qu'au idle qu'ils peuvent jouer dans la conception et Ia mise en ccuvre des politiques et de
I'animation culturelic des collectivités et des pays et dans 'amélioration de la qualité de la vie,

* Considérant que I'art & un réke important 3 jouer dans I'"¢ducation et que par leurs couvres les artistes peuvent

exercer une influence sur la conception que Ia population tout emlére et, plus pamcuhéremcnt Ia
Jeunesse, peut avoir du monde,

Considérant que les artistes doivent pouvoir étudier et, si uécessain, assurer’ collecuvemem la défense de
lsurs intéréts communs et que, en conséquence, ils doivent avoir le droit d'étze feconnus comme une
catégorie professionnelle et de constituer des organisations syndicales ou professiannclles,

Considérant que le développement des arts, le respect qui leur est accordé et la promotion de I'¢ducation
artistique dépendent notamment de la créativité des artistes,

Consciente de la nature complexe de I'activité artiztique et des formes différentes qu’ ‘elle revét et, ea parti-
culier, de I'importance, pour les conditions de vic et de développement du taleat des artistes, ds la pro-
tection de leurs droits moraux et matériels sur leurs cuvres, interprétations, exécutions ou prestations
et sur l'utilisation qui en est faite, ainsi que de Ja nécessité d’étendre et de renforcer cette protection,

Considérant 1a nécassité de s'efforcer de tenir compte autant que possible de I'opinion des artistes, ainsi-que
du public en général, dans I'¢laboration et la mise en ceuvre des politiques culturcllu et, & cette fin, de
leur donner Jes moyens d'une action efficace,

Considérant que I'expression artistique actuelle se manifeste dans lu espaces publics et que ceux-ci devraisnt
dtre aménagés en tenant compte de I"avis des artistes concernés, )

Considérant en conséquence qu'une étroite collaboration entre architectes, maitres d'ceuvre et artistes devrait
tre réalisée afin de définir une esthétique de la ruc qui réponde aux exigences de commuinication et
contribue efficacement 3 établir de nouvelles et réelles relations entre le public et son cadre de vie,

Tenant compte de la diversité de la situation des artistes dans les différents pays et au scin des communautés
ol ils sont appelés & développer leurs talents ainsi que des sn;mfunnons diférentes dc leurs ceuvres
selon les sociétés o0 elles sont produites,

Convaincue cependant, qu'en dépit de ces différences, des questions analogues se posent d;ns tous les
pays en ce qui concerne la condition de I'artiste, lesquelles demandent une volonté et une inspiration
comrunes pour leur solution et pour "amélioration de la condition de I'artiste qui fait I'cbjet de la
présente Recommandation,

Prenant note des dispositions des conventions internationales en vigueur relatives notamment & la propriété teé.
raire et artistique, en particulier les Conventions universelle et de Berne pqur la protection des cuvres
littéraires et artistiques, et & 1a protection des droits des interprétes ou exécutants, des résolutions de
la Conférence générale et des recommandations faites par les conférences intergouvernementales de
I'Unesco sur les politiques culturelles, ainsi que des conventions et recommand:xions adoptées par
I'OIT dont la liste figure en appendice A 1a présente Recommandation,

Etant snisie de propositions concernant la condition de I'artiste, question qui constitue le point 31 de
I'ordre du jour de la présente session,

Aprés avoir décidé, lors de sa vingtiéme session, que cet'e questian ferait 1'objet d’'une recommandation
aux Etats membres,

Adopte ce vingt-septieme jour d'octobre 1980 la presente Recommandation @

La Conférence générale recommande aux Etats membres dappliquer les dispositions ci-apees, en adoptant,
sous {orme de loi nationale ou autrement, suivant la particularité des questions traitées et les dispositions




constitutionnellcs respectives, des mesures en vue de donner effet, dans les territaires sous leu: juridiction,
sux principcs ct aux normes énoncés dans la présente Recommandation.

Pour les Etats qui ont un rézime constitutionnel fédéral ou non unitaire, la Conférence générale
recommande qu'en ce qui concerne les dnsposmons de la présente Recommandation dont 'application reléve
de Paction iégislative de chacun des Etats, pays, provinces ou cantons constituants ou toute autre subdivision
territoriale et politique, qui ne sont pas, en vertu du systeme constitutionnel de la fédération, tenus de
prendre des mesures législatives, le gouvernement fédéral soit invité & porter, avec avis favorable, ludnles
dispositions A la connaissance des autorités compétentes des Etats, pays, provinces ou cantoas. g

La Conférence générale recommande aux Etats membres de porter la présente Recommandation A la
connaissance des autorités, .institutions et organisations qui. peuvent contribuer i "amdlioration de la
condition de Partiste et stimuler la participation des artistes A la vie et au développement culturels.

La Conférence générale recommande que les Etats membres lui fassent rapport, aux dates et de
1a manidre qu'elle déterminera,. sur Ia suite qu'ils auront donnde A cette Rwommandandn.

L Déﬁnlﬁons

Aux fins de la présente Recommandation :
1. On entend par « artistc » toute personne qui crée ou participe par son interprétation & la création ou A
1a recréation d'ccuvres d'art, qui considére sa création artistique comme un élément essentiel de sa
vie, qui ainsi contribue au développement de I'art et de 1a culture, et qui est reconnue ou cherche & ére
reconnuc en tant qu'artiste, qu'elle soit llée ou pon par une relation de travail ou d'association
quelconque.
2. Le mot « condition » désigne, d'unc part, la position que, sur le plan monl. 'on reconmlt aux artistzs
définis ci-dessus dans la société sur la base de l'impomncc attribuée au rdle qu'ils sont :ppelés A
* jouer, ct, d'autre part, la reconnaissance des libertés et des droits, y compris les droits moraux,

&onomiques et sociaux, notamment en manétc dc revenus ct de sécurité socule dont les artistes

doivent bénéficier.

IL Champ d'application

La présente Recommandation s’2pplique 3 tous les artistes définis au paragraphe L1, quelle que scit la
discipline ou la forme d'art que ces artistes pratiquent. Elle s'applique, entre autres, & tous les artistes
autcurs et créateurs au sens de la Convention universelle sur le droit d’auteur et de la Conveéntion de Berne

pour la protection des ccuvres littéraires et artistiques, ainsi qu'aux exécutants et interprétes au sens dela
Convention de Rome sur la protection des artistes interprétes ou exécutants, des producteurs de phono-

mmmes ct des organismes de radiodiffusion.

oL Ptinclpcs directeurs

1. Les Etats membres, reconnaissant que I'art refidte, conserve et enrichit identité culturelle et le patri-
maoine spirituel des différentes sociétés, constitue un mode universel d'expression et de communi-
cation et rappelle A chacun le sentiment d’appartenance A la communauté humaine, comme dénomi-
pateur commun des différences ethniques, culturelles ou religicuses, devraieat, en conséquence et & ces
fias, assurer I'accts A I'ant de I'ensemble de la population.

2. Les Etats membres devraient encourager toute activité destinde A mettre en valeur la contribution des
artistes au développement culturel, en particulier par les moyens de communication de masse et par
I'enscignement, ainsi qu'i l'utilisation culturelle du temps libre.

3. Les Etats membres, reconnaissant le role essenticl de I'art dans la vie et le développement de la personne
et de la sociétd, se doivent en conséquence de protéger, défendre et aider les artistes et leur liberté
de création. A cet etfet, ils prendront toute mesure utile pour stimuler la création artistique et

: I'éclosion des talents, notamment par 'adoption de mesures susceptibles d'assurer la liberté de
. [Partiste, faute d= quoi celui-<ci ne saurait répondre A sa mission, et de renforcer son statut par la
reconnaissance de son droit de jouir du fruit de son travail, lis s’cfforceront par toutcs mesures
appropriées d'augmenter la participation de I'artiste aux décisions concernant la qualité de la vie.
Par tous les moyens dont iis disposent, les Etats membres devraient démontrer et confirmer que
les activités artistiques ont un rdle A jouer dans I'effort de développement global des nations pour
constituer une société plus huridine et plus juste et pour parvenir A une vie en commun paciice ct

‘ spiritucllement dense, '

4. Les Etats membres devraient assurer aux artistcs, pour autant que nécessaire, par les mesures I¢gislatives
et réglementaires appropriécs, la liberté et le droit de constituer les organisations syndicales et profus-
sionnelles de leur choix ainsi que de s"athiier A ces organisations, s'ils le désirent, et faire en sorte




que les organisations repreésentant les artistes aient !a possibilit¢ de participer 3 P'élaberation des
politiques culturzlles et des politiques d'emploi, y compris la formation professionnelle des artistes,
ainsi qu'a la détermination de leurs conditions de travail,

5. A tous les échelons appropriés de fa planification nationale en généralc et de la planification daas le-
domaine culturel en particulier,. les Etats membres devraient notamment, par une coordination
¢&troite de leurs politiques en matiére de culture, d'éducation: et d'emploi, prendre taute mesure
destinée A définir une politique d'aide et de soutien matériel et moral aux artistes, et veiller A ce que
I'opinion publique soit informée de la justification et de la nécessité de cette politique. A cot efict,
I'enscignement doit faire la place qui lui revient A I'éveil de Ia sensibilité artistique afin de former des
publics en mesure d'apprécicr les productions des artistes. Sans préjudice des droits qui doivent leur
ttre reconnus au titre de la législation sur le droit d’auteur, y compris du droit de suite lorsqu'il n'y est
pas inclus, et sur les droits voisins, les artistes devraient bénéficier d'une condition équitable et leur
profession doit &tre entourée de la considération qu'elle mérite. Leurs conditions de travail et d'emplot
devraient &tre telles qu'elles permettent aux artistes qui le souhaitent de sa'comamr pleinement &
leurs activités artistiques.

6. La liberté d'expression ct de communication étant la condition essentielle de toute activité artistique,
les Erats membres devraient veiller 3 ce que les artistes bénéficient sans équivoque de la protection

. prévue en la matidre par la Iégislation internationale et nationale relative aux dreits de i"homme.

7. Compte tenu du rdle de P'activité et de la eréation artistiques dans le développement culturel et global
des nations, les Etats membres devraient créer les conditions susceptibles de permettre aux artistes de
participer pleinement, 3 titre individuel ou par I'intermédiaire des organisations syndicales et profes-
sionnelles, 3 fa vie des collectivités ou ils exercent leur art. Ils devraient associer les artistes a I’¢iabo-
ration des politiques culturelies locales et nationales, soulignant ainsi leur contribution imoortante
dans leur propre société comme dans la perspective du progrés général de I"humanité.

8. Les Frats membres devraient faire en sorte que toutc personne, sans distinction de race, de couleur, de
sexe, de langue, de religion, d'opinion polmquc ou de toute autre opinion, d'origine nationale ou
sociale, de condition économique ou de naissance, jouisse de !a méme possibilité d'acquérir et de
déveclopper la formation nécessaire i l'épanounssemcnt et & Pexercice de ses talents amsuques. ainsi
que d'obtenir un emploi et d'exerce exercer sa profus:on sans discrimination. -

1V. La vocatlon et Ia formatlon de I'artlsfe

1. Les Etats membres devraient encourager, notamment dans les écoles et dis le plus jeune Zge, toute
mesure utile mettant en valeur la création artistique, ainsi que la découverte et {"affirmation des
vocations -artistiques, ‘sans pour autant perdre de vue que, pour étre efficace, la stimulztion de Ia

' créativité artistique exige que les talents regoivent la formation professionnelle nécessaire pour
parvenir & des ccuvres de qualité. A cette fin, les Etats membres devraient :

(a) Adopter toutes les dispositions nécessaires en vue d"assurer un enscignement susceptible de stimuler
les manifestations des vocations et des talents;

(b) Adopter, en y associant les artistes, toute mesure utile pour que I'enseignement fasse la place qui lui
revient 3 "éveil de 1a sensibilité artistique et contribue ainsi & la formation de publics ouverts a
Pexpression de I"art sous toutes ses formes;

(c) Adopter toute mesure utile chaque fois que cela s"avére possible, engue de la création ou du dévelop-
pement de I'enscignement de dlsctplmes artistiques particuliéres;

(d) Chercher par des encouragements, tels que l'octroi de bourses ou de congés d‘éducanon pavéds, 3
obtenir que les artistes aient la possibilité de mettre 4 jour leurs connaissances dans leur discipline
ou dans des spécialités et domaines voisins, de se perfectionner sur i¢ plan technique, d'établir des
contacts favorables A la créativitd et de se recycler afin dc pouvoir accéder & d'autres branches de
'activité artistique et y travailler. A ces fins, les Etats membres devraient accorder les facilités
approprides et veiller A ce que celles qui exisient déji soient, pour autant que nécessaire, améliorées
et développées;

(e) Adopter et dévclopper des politiques et programmes d'ensemble coordonnés d’orientation et de
formation professionnelles qui tiendraient compte de la situation particulidre des artistes en matidre
d'emploi, de mani¢re que ceux~ci puissent entrer, le cas échéant. dans d'autres secieurs dactivité;

(0 Stimuler la participation Zes artistes aux activités de restauration, conservation et uulisation du
patrimoine culturel au sens large du mot, et assurer A I'artiste des movens de transmettre aux géne.
rations futures les connaissances ct le savoir-faire artistique dont 1l est le dépositaire:

(8) Reconnaitre I'importance dans le domaine de la formation-artisiique ou artisanale des [ormes
traditionnelles de la transmission du savoir et en particulier des mesures initiatiques pratiquées par
diverses communautés, et prendre toute mesure pour les protéger ct les encourager; ‘



(h) Reconnaitre que I'enteignement artistique ne doit pas etre sépard de la pratique de I'art vivant ct
veiller 3 orienter ot <nseignement de telle sorte que les établisserents culturels tels que les théatres,
atelicrs d'arts plastiques, instituts de radio-téidvision, etc., jouent un rdle lmpomml dans ce type de
formation et d'apprentissage;

@) Prendre plus particulidrement en considération le dévcloppcment dela c:éauvué {éminine et favonser
les groupements et organisations qui ont pour objectif de promouvoir le rdle des femmes dans lu
‘diverses branches de I'activité artistique;

() Reconnaltre que la vie artistique et la pratique des arts ont une dimension internationale et accorder
en conséquence & ceux qui se consacrent aux activités artistiques tous les moyens, ct en particulier des
bourses de voyages et d'études susceptibles de Jeur permettre un contact vivant et profond aves les
autres cultures;

(k) Prendre toute mesure utile afin de favoriser le libre mouvement des artistes sur le plan international et
"de ne pas cntraver la possibilité des artistes d’exercer leur art dans e pays de leur choix, en veillant
toutefois & ce qu'ils ne portent pas préjudice au développement de talents endogénes et aux conditions
de travail et d'emploi des artistes nationaux;

() Accorder une attention particulidre aux besoins des artistes traditionnels pour leur faciliter,

- notamment, les voyages i I'intérieur et hors des fromiércs de leur pays, au service du développement
des traditions locales. . S
2. Dans la mesure du possible, sans porter préjudice 3 la liberté ct 3 l'mdépendanoe dont les artistes et les
éducateurs doivent bénéficier, les Etats membres devraient prendre et soutenir des initiatives destinécs
A donner aux artistes pendant leur formation une conscience plus authentique de l'identité culturelle
de leur communauté, y compris de la culture traditionnelle et du folklore, et de contribuer ainsi &
I'affirmation ou 3 la redécouverte de cette identité culturelie et'de ces cultures.

'

V. Statut social ' ‘ .

Les Etats membres devraicnt promouvoir et protéger le statut de P'artiste eén encourageant Jes ‘activités
artistiques, y compris l'innovation et la recherche, comme des.services rendus i la collectivité, s
devraient assurer les conditions nécessaires au respect et & [I'dpanouissement de I'ceuvre de lartiste et
{es garanties économnq\.cs anxquellcs 'artiste a droit en tant que travailleur culturel. Les Etats membres

. devraient :

1. Accorder aux artistes une reconnaissance publique dans la forme qui co-wient le micux & leur milicu
culturel respectif et établir, 13 ou it n'existe pas encore ou demeure nmdéquat. un systéme susceptible
d'accorder A Iartiste le prestige auquel il est en droit de prétendre;

2. Veiller & ce que I"artiste bénéficie des droits et de la prmectlon prévus par la Kgislation internationale et
pationale refative aux droits de I* homme;

3. S'cfforcer de prendre les mesures utiles pour que les artistes bénéﬁacnt des droits conférés & une catégorie
comparable de la population active par la iégislation nationalc ¢t internationale en matiére d'emploi,
de conditions de vie et de travail, et weiller & ce que astiste dit indépendant bénéficie dans des limites
raisonnables d'une protection en matiére de revenus et de sécurité sociale;

4. Reconnaitre I'importance de la protection internationale des droits des artistes aux termes des conventions
existantes et en particulier de la Convention de Beme pour la protectiol des ccuvres littéraires et
artistiques, de la Convention universelle sur le droit d'auteur ¢t de la Convention de Rome sur la
protection des artistes interprétes ou exécutants, des producteurs de phonogrammcs'ct des organismes
de radiodiffusion, et prendre toute mesure utile dans le but d'en étendre le champ d'application. la
portée et I'efficacité, notamment, pour les Etats membres qui n'y ont pas encore adhéré, en &tudiant
la possibilité d'y appornter leur adhésion;

S. Reconnaitre le droit aux organisations professionnelles et syndicats d"artistes de représenter et de défendre
les intéréts de leurs membres, et leur accorder 1a possibilité de consciller les autorités publiques sur les
mesures 3 prendre pour stimuler activité artistique et assurer sa protection et son développement.

VI. L’emploi, les conditions de travail et de vie de 'artiste; organisatioas professionnclies et syndicales

1. Les Etats membres, conscients de la nécessité de renforcer le prestige social des artistes en leur accordant
sur le plan mor.] et matériel le soutien convenable en vue de remédier A leurs difficultés, sont
invités A :

(a) Envisager des mesures pour soutemur les artistes au début de leur carridre, notamment dans {a période
initiale ou ils tentent de se consacrer totalement a leur art;

(b) Encourager 'emploi des artistcs dans leur discipline, notamment ¢n consacrant une part des dépenses
publiques A des travaux artistiques;
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(c) Promouvoir les activités artistiques dans le cadre du développement ct stimuler 1a demande publique
et privée pour lcs fruits de I"activité artistique afin d°accroitre offre d’emplois rémunérés pour les
artistes, notamment par voie dc subventions & dcs institutions artistiques et de commandes a des
artistcs et par l'orgamsauon d'¢vénements artistiques sur le plan local té;loml ou nationzal ainsi que
par la création de fonds des arts; S

(d) Déterminer les emplois rémunérateurs susceptibles d'étre conﬁés ) dcs artistes sans pqnqr attemtc i
feur créativité, & leur vocation et A leur liberté d'expression et de communicadon. elp‘crmcure en
particulier :

() L'intégration d'artistes dans les catégories approprides de I'enscignement et des serviccs sociaux
aux npiveaux national et local, ainsi que dans les bnbhotbéqucs. les musées, les conservatoires et
autres institutions publiques;

(i) L'accroissement de la participation des podtes et des ¢crivains & V'effort général de traduction des
littératures étrangires;: !

(¢) Eocourager lo développement des infrastructures nécessaires (musées, salles de conccn. thédtres ou
tout autre espace) propres & favoriser la diffusion des arts et la rencontre des artistes avec le public;

((') Etudier la possibilité de metire en place, dans le cadre de la politique ou des services de I'emploi, des
mécanismes capables d'aider les artistes 3 trouver des emplois, ainsi que celle d'adhérer A fa
Convention sur les bureaux de placement payants (révisée) n® 96 de I'Organisation internationale du

" travail, citée 3 l'appendice de la présente Recommandation,

2. Dans le cadre d'une politique générale de la stimulation de la créativité artistique, de développement
culturel et de promotion et d’amélioration des conditions d'emploi, et chaque fois que c'est possible,
réalisable et dans P'intérét de I'artiste, les Etats membres sont invitds & ¢

(a) Encourager et faciliter I'application des normes définies au profit de divers groupes de la populauon
active aux mlstes en assurant 3 ceux-ci le bénéfice de tous Ies droits aocordb aux groupes corves-
pondants en mati¢re de condition de travail;

(b) Rechercher les moyens d'étendre -aux artistes la protection juridique concernant et conduions de
travail et d’emploi telle qu'elle a &té définic par les normes de I‘Orgamsanon mtemauonale du travaxl et,
cn particulier, ks normes relatives :

(i) Aux bheures de travail, au repos hebdomadaire et aux coneés payés. dans tous les domamcs ou
activités et notamment pour les artistes interprétes ou exécutants ¢n prenant en-considération
les heures consacrées aux déplacements et aux tépeutions au méme titre que celles d'exé-.uuon
publique ou de représentation;

@) A la protection de la vie, de 1a santé et du milieu de travail;

(c) Prendre en considération, concernant fes locaux ou ils travaillent et tout en veillant 3 sauve:arder le
patrimoine architectural et 1a qualité de 'environnement ainsi que les normes relatives i 'hygiine
et & 12 sécurité, kes problémes particulicrs des artistes dans l"application des réglements relatifs aux
aménagements de leurs locaux, lorsque cela est dans lintérét de 'activité artistique;

(d) Prévoir, pour autant que nécessaire, lorsque les normes relatives aux questions mentionndes dans le
paragraphe 2 (b) (i) de la présente section ne peuvent étre respectées, pour des raisons tenant i la
pature de I"activité artistique entreprise ou au statut professionnel, des formes appropriées de compen-
sation en faveur de l'artiste, de préférence en consultation avec les orumsauons représentant les
artistes et leurs employeurs; .

(¢) Tenir comple du fait que les systémes de participation, sous forme de salaires différés ou de parti-
cipation aux bénéfices de la production, peuvent léser les droits des artistes du point de vue de leurs
revenus réels et de leurs garanties sociales, ct adopter en conséquence les mesures propres i préserver
o¢s droits.

3. Dans le cadre d'une prise ¢n considération spécifique de "enfant artiste, les ﬁms membres sont invités &
tenir compte des dispositions de la Déclaration des droits de 'enfant des Nations Unies.

4. Reconnaissant le role que les orgznisations professionnelles et syndicales jouent dans la défense des

conditions d'emploi et de travail, les Etats membres sont invités & prendre des mesures appropriées’

ea vue de :

(a) Respecter ct faire respecter les normes rel:mvcs A la liberté syndicale, au droit d'association et 3 la
pégociation collective énoncées dans les conventions internationales au travail figurant en appendice
A 1a présente Recommandation, et faire en sorte que ces normcs. ainsi que les pri nc:pcs ‘géndraux sur
lesquels elles se fondent, s'appliquent aux artistes;

(b) Encouracer la libre création de telles crganisations dans les domaines ou elles n'existent pas;

(c) Donner la possibilité, sans porter atteinte au droit et a la iiberté d’association, A toutes les organi-
sations nationales ou internationales d'artistes, de remplir pleinement leur role.

S. Les Etats membres sont invités A s’etforcer, dans leurs environnements culturels respectifs, ¢'offnir aux

artistes salariés ou indépendants 1a méme protection sociale que celle qui est habituellement accordee




—— e ———

aux autres catégories de travailleurs salariés ou indépendants. Des mesures devraienit 8tre prévues pour
dicndre Ja protection sociule appropriée aix membres des familles & charge. Le systéme de sdeurité
sociale que les Etats membres seraient conduits & adopter, améliorer ou compléter davrait tenir compte
de la spdeificit¢ de I'activité artistique, catactérisée par l'intermittence do I'emploi ct des variations
brusques de revenus de beaucoup d'artistes, sans impliquer. pour autant une limitation de la liberté
de créer, d'éditer ¢ de diffuser leurs ccuvres.. Dans co contexte, les Ltats membres sont invités 3
envisager I'adoption de modes de financement spéciaux de Ia sécurité sociale des artistes, par cxemp!c
en faisant appel 3 des formes nouvelles de participation financidre soit des pouvoirs publics, soit des
entreprises qui commercialisent ou exploitent les services ou les ccuvres d'artistes.

6. Les ftats membres, reconnaissant-de fagon générale le retard des législations nationales et internationales
concernznt le statut de l'artiste vis-A-vis du progrés technique général, de l'essor des moyens de
communication de masse, de la reproduction mécanique de l'eeuvre d'art, des interprétations et des
exéeutions, de la formation des publics-et du rdle décisif de V'industrie culturelle, sogt invités, pour
autant que nécessaire, A prendre des mesures approprides afin de :

(a) Veiller & ce que l'artiste soit rémunéré pour la distribution et I'exploitation commerclalc deson u:uvre.
et prendre des dispositions pour que l'artiste en garde le contrdle face aux tisques d'exploitation, de
modification ou de distribution non autorisées;

(b) Prévoir, autant que possible. un systme garantissant Ics drolts moraux et matériels exclusifs des
artistes A "égard de tout préjudice lié au déw:loppcmem technique des nouveaux moyens de commu-
nication et de reproduction et des industries culturelles. Il s’agit, en particulier, d'établir les droits des
interprétes ct exécutants, y compris des artistes de cirque, de variétés et des marionnettistes. Ce faisant
il conviendra de tenir compte des duposmons de la Convention de Rome et, en ce qui concernc les
probleémes issus de l'mtroducuon dela diffusion par cible et des vidéogrammes, de la Recommandation
adoptée en 1979 par le Comité intergouvernemental de la Convention de Rome; )

(c) Compenser les dommages que les artistes auraient & subir du fait du dé\'eloppcmm tcchnique des
Douveaux moyens de communication et de reproduction ‘et des industries culturelles, en favonsam.
par exemple, 1a publicité et la diffusion de leurs cuvres et la création d'emplois;

(d) Veiller 2 ce que les industries culturclles bénéficiaires des changements lcchnolozuques, notamment
les organismes de radio-télévision et les entreprises de reproductlon mécamquc. participent aux efforts .
d’encouragement et de stimulation de la création artistique, notamment sous forme de créations
d'emplois, de publicizé, de diffusion, de pmement de droits et dz tout autre moyen jugé ¢quitatle.
pour Jes artistes;

() Aider les artistes ct les organisations d"artistes & nmédier aux effets de nouvelles technologxcs préju-
diciables A 'emploi ou aux possibilités de travail des artistes.

7. (a) Les Etats membres, convaincus du caractére aléatoire des revenus das artistes et de leurs fluctuations
brusques, de la spécificité de I'activité artistique, ainsi que du fait que nombre de métiers artistiques ne
peuvent &tre exercés que pour une période relativement bréve de la vie, sont invités  prévoir pour
certaines catégories d'artistes I'octroi d'un droit de pension en fonction de la durée de leur carritre et
noa de I"ige, et A veiller A ce que le systéme fiscal prenne en compte les conditions particuliéres de leur
travail et de leur activité; ‘

(b) Pour préserver la santé ¢t prolonger 'activité professionnelle de certaines catégories d'artistes (par
exemple, membres de corps de ballet, danseurs, chanteurs), les Etats membres sont invités A prévoir
A leur intention une assistance médicale adéquate non sculement en cas d'mcapa.cné de travail, mais
aussi aux fins de prévention dss maladies, ¢t A envisager la possibilité d'entreprendre des recherches
sur les problémes de santé particuliers aux professions artistiques;

(c) Une ccuvre d*art ne devant étre considérée ni comme un bien de consommation ni comme un bien
d’investissement, les Etats membres sont invités A envisager de lever toute taxation indirecte frappant
le prix d'une cuvre d'art oy d'unc représentation artistique au niveau de sa création, de sa diffusion
ou de sa premiére vente, et ce, dans I'intérdt des artistes ou du développement des arts.

8. Vu l'importance croissante des échanges internationaux d'atuvres d'art et des confacts entre artistes et la

nécessité de les encourager, les Etats membres, séparément ou collectivement et sans porter préjudice
au développement des cultures nationales, sont {nvités a : '

(x) Assucer unc circulation plus libre de ces auvres en adoptant, entre autres, des pratiques douanidres
plus souples, et en accordant des dérogations en matitére de droits de douane, notamment en ce qui
concerne Mimportation temporaire;

(b) Prendre des mesures pour encouragar les voyages et les échanges internationaux d'artistzs, en prenant
cn considération les besoins des artistes nationaux en tournée.



VI, Politiques cullurelles et participation

Les Etats membres devraicnt s'efforcer, conformément aux paragraphcs IIL7 et" V.S de la présente
Recommandation, de prendre les masures appropriées pour tenir compto de.l'opinion des artistes et des
organisations prolessionnelles ¢t syndicales qui les représentent, ainsi que de celle de I'ensemble de la
population, dans {'esprit de la Recommandation de 'Unesco concernant la participation et la contri-
bution des masses populaires & la vie culturelle, dans la formulation et dans I'exécution de leur politique
cultureile. A cetts fin, ils sont invités & prendre les mesures nécessaices pour que les artistes et Jeurs organi-
sations participent aux délibérations, & la prise des décmons, puis i Vapplication de mesures visant
potamment A
\ ' (a) Améliorer la situation de I'artiste dans la soc:été par toute murc concernant les conditions d'emploi,
' de travail et de vie de 'artiste, la fourniture par les pouvoirs publics d'appuis matériels et moraux aux
! o activités artistiques et la formation prol‘asionnelle de l'artiste; 2
() Promouvoir la culture et les arts dans la collectivité, par exemple, par toute mesure concernaat le
développement culturel, la protection et la mise en valeur du patrimoine culturel (y‘compris le folklore
" et les autres activités des artistes ‘traditionnels), I'identité culturelle, certalns aspects des probiémes
d'environnement et d'utilisation des loisirs, et 1a place de la culture et des arts dans I'éducation;
. () Encourager la coopération cuiturelle internationale, par exemple par toute mesure concernant la
diffusion et la traduction des ccuvres, les échanges d'ceuvres et de personnes et l'organisation de
" manifestations culturclles régionales ou internationales.

VI, Utilisation et mise en auvre de 12 présente Recommandation

. Les Etats membres devraient s *efforcer d'élargic et de compléter leur propre action en ce qui concerne
~ Ia condition de l'artiste, en coopérant avec tous les organsimes nationaux ou internationaux doat
Factivité est en rapport avec ies objectifs de la présente Recommandation, en pacticulier avec les
commissions nationales de I'Unesco et les organisations nationales et internationales d'artistes. le

Bureau international .du travail et I'Organisation mondiale de la propriété intellectuelie.
2. Les Etats membres devraicent, par les moyens les plus appropn&. soutemr I'action des organismes précités
qui représentent les artistes et s'assurer leur coopératibn professionnelle POUr permettre aux artistes de
- bénéhcier des dispositions de la pr&ente Rccommand..uon et se voir reoonnalue h candluon qQui

en fait 'objet. . , :

IX. Avantages acquis

Lorsque les artistes jouissent, dans certains domaines, d'une condition plus favorable que celle qui résulte
des dispositions de la présente Recommandation, ces dispositions ne devront, en aucun cas, étre invoquées
pour revenir sur les avantages déja acquis ou les affecter duectemcnl ou mdnrec:cmeut.

Annexe
) A. Déc!anllon unlversclle du droits de l'homme qu'd sa f. une existence conforme ila
dignité humaine et complétée, s'il y a lieu, par

PO X RTINS

Article 22

Toute personne, en tant que membre de la société, a
droit 3 1a sécurité sociale; elle est fondée A obtenir la
satisfaction des droits é;onomiques, sociaux et cultu-
rels indispensables 2 sa dignité et au libre déve-
loppement de sa personnalité, grice i [effort
national et 4 la coopération internationale, compte
tenu de l'organisation et des ressources de chaque
pays. .

Artlcle 23

1. Toute personne a droit au travail, au libre choix
de son travail, ) des conditions équitables et
satisfaisantes Jde travail et 4 la protection
contre le chdmage.

2. Tous ont droit, sans aucune discrimination, i un
salaire égal pour un travail égal.

). Quiconque travaile a droit A une rémunération
dquitable et satisfaisante lui assurant aiasi

_ tous autres moyens de protection sociale,

4. Toute personne a le drolt de fonder avec d"autres
des syndicats et de s'affilier 3 des syndicats
pour l1a défense de ses intérdts. ‘

Article 24

Toute personne a droit au repos et aux loisirs et
notamment 3 une Jimitation raisonnable de Ia durée
du travail et A des congés payés périodiques.

Article 28

1. Toute personne a droit 4 un niveau de vie suffisant
pour assurer sa santé, son bien<étre et ceux de
sa famille, notamment pour l'alimentation,
I"habillement, le logement, les soins médicaux
ainsi que pour les services socinux nécessaires;
elle a droit A la sécurité en cas Jde chémage, Jde
maladie, d’invalidité, de veuvage, de vietllesss
ou dans les autres cas de perte de ses moyens
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pendantes de sa volonté,

2. La maternité et 'enfance ont droit A une aide et
4 une assistance spéciales. Tous les enfants,
qu'ils soient nés dans le mariage ou hors ma.
riage, jouissent de la méme protection sociule.

 Article 27

1. Toute personne a le droit de pmndrc part libre-
ment & la vie culturelle de la communauté, de
jouir des arts et de parsticiper au progrés

~ sclentifique et aux bienfaits qui en résultent.

2. Chacun a droit A la protection des intéréts mo-
raux et matériels découlant de toute produc-

tion scientifique, littéraire ou: artistique dont

il est Yauteur.

Article 28
Toute personne a droit & ce que régne, sur le plan.
social et sur le plan international, un ordre tel gue

kes droits ct libertés énoncés dans la présente Décla- ‘

ration puissent y trouver plein effet.

B. Pacte lntématlonal relatlf sux droits économiques,
soclaux et culturels

Arllcl: (]

1. Les Etats parties au présent Pacte reconnaissent
le droit au travail, qui comprend le droit qu'a
toute personne d'obtenir 1a possibilité de ga-
gner sa vie par un travail librement choisi ou
accepté, et prendront des mesures appropriées
pour sauvegarder ce droit. - ‘

2. Les mesures que chacun des Erats parties au
préscat Pacte prendra en vue d’assurer le picin
exercice de ce droit doivent inclure I'orienta-
tion et 1a formation techniques et profession-

nelles, 1'dlaboration de programmes, de poli- .

tiques ¢t de techniques propres & assurer un
développement économique, social et culturel
constant et un plein emploi productif dans des
conditions qui sauvegardent aux individus la
jouissance des libertés politiques et écono-
- miques fondamentales,

Article 15

" “’f. Les Etats parties au présent Pacte reconnaissent

A chacun le droit :

(a) De participer a la vie culturelle;

() Dc bénéficier du progrés scientifique ct de ses
applications;

moraux ¢t matériels découlant de toute pro-
duction scientifique, littéraire ou artistique
dont il est Pauteur. )

2. Les mesures que les Etats parties au présent Pacte
prendront en vue d'assurer le plein exercice de
.¢¢ droit devront comprcndre celles qui sont_
"néoessaires pour assurér le maintien, le déve-"
loppement et la duﬂ'uslon dela science et de.la
‘culture,

3. Les Etats partics au préscu: Pacte sengagent At
respecter la liberté indispensable A 1a recherche
smntnﬁque et aux activités créatrices.

4. Les Etats parties au présent Pacte reconnaissent
les bienfaits qui doivent résulter de I'encoura-
gement et du développement de R coopération
et des contacts internationaux dans le do-
maine de la science et de 'h culture,

C. Dé&claration des prlnelpa dela coopératlon
cnlturelle internationale:

Article 111 :

La coopération culturelle intemnationale s'étcndra A
tous les domaines des activités intellectuelies et créa.
trices relevant dc l'éducadon. de la sciencc etdela
culture.

Arﬂck v ‘ '

La coopération culturelle lmcmationalc sous ses

formes diverses — bilatérale ou multilatérale, régio-

pale ou universelle — aura pour fins :

1. De diffuser les connaissances, de’ stimulcr les.
vocations et d'enrichic les cultures;

2. De développer les relations pacifiques et I'amitié
entre les peuples et de les amener & mieux
comprendre leurs modes de vie respectifs;

3. De contribuer & 'application des principes énon-

" cés dans les déclarations des Nations Unies
rappelées au préambule de la présente Dé.
claration;

4. De pecmettre & cbaque homme d'accéder & la
connaissance, de jouir des arts et des lettres de
tous les peuples, de participer aux progrés de
1a science accomplis dans toutes les parties du

mondeet & leurs bienfaits, etde contriouer pour

sa part A 'enrichissement de 1a vie culturcile:

S. Daméliorer, dans toutes les parties du mondé,
les conditions de la vié spirituelle de I'homme
et de son existence matérielle,

Appendice. Instruments internationaux et autres textes concernant les travailleurs en général ou les artistes

en particulier

A. Recommandation concernant la participation et
la coatribution des musses populaires 3 la vie
culturelle, adoptée par la Coniérence générale
A sa dix-neuvieme session (Nairobi, 26 novem-
bre 1976).

B. Pacte International relatif aux droits civils et poll-
tiques (Organisation des Nations Unies, New
York, 16 décembre 1966).

C. Déclaration des droits de I'enfant(Organisation des
Nations Unies, New York, 20 novembre 1959).

D. Conventioas et recommandations adoptées par la

Conférence internationale du travail de 1’Organi-
sation Internationale de travail

1. Instruments applicables & tous les travailleurs, y
' comprtis les artistes :
Convention sur 1a liberté syndicale et la pro-
tection du droit syndical (n* 87), 1948;

169



4=

Y X TR T

170

P l.en

T ewnvEalivn sut e ot dorgamsation ¢t de
négociation collective (n® 98), 1949;
Convention concernant la discrimination (em-
ploi et profession (n® 111), 1958.

2. Instruments sur la sécurité sociale d‘application
~ générale mais laissant aux Etats la possibilité
- de limiter le champ d'application :

Coanvention concernant la sécurité sociale
{norme minimale) (n® 102), 1952;

Convention sur la protection de la maternité
[révisée] (n® 103), 1952

Coavention sur I'¢galité dc traitement [sé-
curité sociale] (n® 118), 1

Coavention sur les pmtations en cas d' -

dents du travail ¢t de maladics prol‘esslon-
nelles (n® 121), 1964;
Convention concernant les prestations d'inva-
lidité, de veillesse et de survivants (n® 128),
1967;°
Convention concernant les soins médicaux et
les indemnités de maladie (n® 130), 1969,
3. Instruments applicables aux travailleurs salariés
¢n général ou A certains secteurs ou catégories
de travailleurs, ¢t applicables en principe aux
artistes salariés (sujets dans certains cas i

une limitation du champ d’zpplication de:la

convention par un Etat au moment de¢ la
ratification) :

(a) Emplol et développement des ressources hu-
maines : Convention sur le service de 'emploi
(n® 88), 1948; Recommandation sur le service

de I'emploi (n* §3), 1948; Convention sur les.

bureaux de placement payants [révisée] (n® 96),
1949; Coavention sur la politique de I'emploi
(n® 122), 1964; Recommandation sur la poli-
tique de I'emploi (n® 122), 1964; Convention
sur la mise en valeur des ressources humaines
(n® 142), 1975; Recommandation sur la mise
en valeur des ressources humaines (n® 150),
1975;

() Relations professionnelles : Recommandation
sur les conventions.collectives (n® 91), 1951;
Recommandation sur la conciliation et I'arbi-

trage volontaires (n® 92), 1951; Recommanda- -

tion concernant la collaboration sur le plan de

treprise (n® 94), 1952; Recommandation
sur Ia consultation aux échelons industriel et
pational (n® 113), 1960; Recommandation sur
les communications dans 'entreprise (n® 129),
1967; Recommandation sur I'examen des ré-
clamations (n* 130), 1967;

(c) Conditions de travail : Convention sur la pro-
tection du salaire (n® 95), 1949; Convention
sur 1'égalité de rémunération (n® 100), 1951;
Recommandation sur I'¢galité de rémunéra-
tion (n°® 90), 1951; Recommandation sur la
cessation de la relation de travail (n® 119),
1963 ; Recommandation sur la réduction de la
durée du travail (n°® 116), 1962; Conventioa
sur le repos hebdomadaire [commerce et bu.
reaux] (n* 106), 1957; Convention sur les
congés payds [révisée] (n® 132), 1970; Conven-
tion sur le congd-éducation payé (n* 140),
1974; Recommandation sur le congé-¢ducation

payé (n® 148),'1974; Convention sur I'examen
" médical des adolescents [1ravavx non indus.
tricls] (n* 78), 1946; Recommandation conser.
“pant Pexamen médical des adoiescents (n* 79).
1946; Convention sur le travail de nuit des
. adolescents [travaux non indugtriels] (n* 79),
1946; Recommandation sur le travail de
nuit des adolescents [u'nvaux non industricls)
* (n® 80), 1946; Convention sur I 'Inspection du
travail (n*® 81), 1947; Recomunandation sur
P'inspection du travail (n® 81), 1947; Recom-
mandation sur la protection de la santé des
-travailleurs (n® 97), 1953; Recommandation
sur les services de médecine du travail (n® 112),

. 1959; Convention sur I'hygi¢ne [commerce et

. bureaux] (n® 120), 1964; Convention sur le
cancer professionne! (n® 139), 1974; Recom.

. ‘'mandation sur le cancer profcssuonncl (n* 147),
1974; Convention sur le milicu de travail
{pollution de 1'air, bruit et vibrations) (n® 148),
1977; Recommandation sur Je milieu de tra-
vail {pollution de Palr, bruit et vibrations)
(n* 156),.1977; Convention sur 1'dge minimal
" (n® 138),1973.

" (d) Trawaillewrs: _migrants > Convention sur les
travailleuss migrants [révisée] (n°® 97), 1949;
‘_Reeommmdmon sur kes travailleurs migrants
(n® 86), '1949; : Convention sur les travail-
feuss migrants [disposmons complémentaires)

_ (n® 143),.:1978;  Recommandation sur les

o tnumems migmm (n' m). 1975.

E. Organinﬂou hlmﬁmle du mulll()mnlsa-
tion des Natlons Unles pour I'éducation. la scicnee
etha cnlmreIOrunintlon mondiale de I3 propriété

: intellectud!e (OIT/Unesco/OMPY)

Convention internationale sur la protection des ar-
_tistes interprétes ou exécutants, des produc-
teurs de phonozrammcs et des organismes de

- radiodiffusion (1961).

Loi type :ehlivc ' la protection des artistes inter-
prétes ou exécutants, des pmducteurs de

phonogrammes et des organismes de radio-
- diffusion (1974).

Recommandation sur la protection des artistes inter-
prétes ou gxécutants, des producteurs de
phonogrammes et des ocganismes de radio-
diffusion, adoptée par le Comité intergouvar-
nemental de la Convention de Rome 1 sa
‘septidme session (1979).

F. Conventions sur le droit d’auteur administrées par
I'Organisation des Nations Unles pour |*¢ducation,
la science et 1a culture et 1'Organisation mondiale
de la propriété hu!lemdk

Convention universelle sur e dmu d'auteur (Orga-
nisation des Nations Unies pour 1'¢ducation,
Ja science et la culture — 1982, réviste
en 1971).

Conventicn de Bemne pour la protection des cuvres
littéraires et artistiques (Organisation mon-
diale de la propriété intcllectuelle — 1971).
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fléments & considérer pour définir 1'artiste (professionnel)

L'artiste est une personne qui crée ou interpréte une oeuvre. Pour

ce faire, elle doit posséder des connaissances et maitriser des tech-

niques.

Un ensemble de facteurs pouvant faire 1'objet d'une certaine

mesure devrait étre pris en considération.

2.2.1

2.2.2

2.2.3

2.2.4

Les revenus

Les revenus sont un élément lourd; une personne qui vit

"~ exclusivement ou principalement de son art sera reconnue com-

me artiste.

La fréquence et 1a régularité des actes de création ou
d Tnterprétation ,

Une certaine masse critique d'actes est ordinairement requise
pour qu'une personne émerge comme artiste. La récularité des
actes de création ou d'interprétation sera fonction de la dis-
cipline et du médium. 1 faut toutefois prendre soin de dis-
tinguer entre la régularité de la création et celle de la
manifestation. En effet, 1'oeuvre ou 1'interprétation n'appa-
rait qu'au terme d'un processus de gestation et de maturation.
Cette gestation et cette maturation font partie intégrante de
la créazion, aussi 1'irréegularité d'émeréence de 1™oeuvre
n'est nullement en contradiction avec la réqularité de 1la

création.

L'ancienneté de 1'expérience et de la pratique

La quantité d'oeuvres ou d'interprétations




2.2.5. L'audience que recoit 1'oeuvre ou 1'interprétation

.11 s'agit ici de la quantité de personnes qui regoivent
1'oeuvre ainsi que de leur qualité. Les oeuvres d'avant--
garde, par exemple, risquent de ne toucher qu'un public res-
treint mais généralement trés averti.

2.2.6. La reconnaissance par la critique

La critique constitue un public spécialisé dont la réaction
peut étre lourde de conséquences. ‘

2.2.7. Le diplome décerné par une école spécialisée

2.2.8. L'enseignement d'une discipline artistique

2.2.9. L'appartenance 3 une association professionnelle

2.2.10. La reconnaissance par le milieu des artistes professionnels

2.2.11. L'obtention de bourses et de prix de la part d' orqanlsnes
reconnus a 1'echelie nationale ou Tnternationale

Rares sont, bien entendu, les artistes qui satisfont 3 tous des cri-
téres de professionnalisme. L‘'&tablissement d'une pondération de ces
divers facteurs permettrait certainement de différencier 1'artiste
professionnel de 1'amateur.

Rares également sont les professions ou i1 faut avoir recours a dne
gamme si étendue d'éléments pour établir le statut socioprofessionnel
'd'une personne. 11 s'agit donc ‘1@ d'un @lément de la protlématique
et d'une premiére caractéristique de la spécificité de la profession
artistique par rapport a d'autres catégories de travailleurs.

...10
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17 CornwelT, Sally C.-0p. cit., p. 573.

(2)
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L'ARTISTE COMME TRAVAILLEUR -

On a vu que les artistes aspirent & améliorer et revaloriser leur

statut socioéconomique et 3 &tre traités comme les autres travail-’

leurs. Sous divers aspects pourtant, les artistes se distinguent des

autres travailleurs.

travailleur permettra de circonscrire certains éléments dont il fau- .

"Un examen des caractéristiques particuliéres 3 1'artiste en tant que

dra tenir compte au chapitre des moyens a prendre pour 1'amelioration

de son statut.

3.1

3.2

L'oeuvre comme extension de la personne

"Le produit du travail de 1'artiste est une création qui, d'une

certaine maniére, est son bien propre"(1). C'est une extension

de sa cersonne, d'ou . l'importance que représentent les droits
moraux pour l'artiste.

Cette liaison de 1'oceuvre a 1'artiste, méme aprés sa divulgation
publique, est reconnue et sanctionnée par les législations sur
le droit d'auteur comme par celles sur les droits voisins.

Le lien entre l'artiste et son oeuvre, tant sur le .plen ces
droits moraux que des droits pécuniaires (par la plus-value
engendrée par les usages qui en sont faits), ne se retrouve pas
chez les autres travailleurs, sauf dans le cas des savants, des
inventeurs, etc.

La difficulté de fixer la valeur pécuniaire de )'oeuvre

"Il est difficile de fixer la valeur pécuniaire du travail au
moment ou il est effectivement entrepris car cette valeur dépend
en grande partie des utilisations qui en seront faites"(2).

lbid.

.11
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Cette autre constatation de Sally C. Cornwell rejoint celle du
Rapport Disney commandé par le Secrétariat d'Etat en 1978:

(...) 1a vente elle-méme, la date de la vente et le prix de
la vente de ) “oeuvre d'art sont trois éléments incertains ét
(...) aucun autre type d'entreprise "manufacturiére”, sauf
peut-étre les entreprises agricoles, n'a de probléme de ce
type et de cette envergure(l). '

.

Plus récemment, le Rapport du Sous-comité sur 1'imposition des

créateurs et des interprétes, déposé en juin 1984, mettait aussi

en relief des différences importantes entre les créateurs et les
autres fabricants et démontrait 1'inadéquation de la fiscalite
par rapport au monde des arts.

Le fisc considére les artistes des arts visuels qui créent,
commercialisent et vendent leurs propres oeuvres comme des
gens d'affaires et des inventeurs de gadgets. Comme ces
derniers, les artistes sont de plus.classés dans la catégo-
rie des fabricants. (...).

Le milieu de travail et la carriére des artistes des arts
visuels différent considérablement de ceux d'autres particu-
liers et commergants. Une longue période de maturation,
analogue & la recherche et au développement dans d'autres
secteurs, avant 1'établissement d'une réputation caractérise
la carriére des artistes. L'histoire fourmille d'exemples
ou des oeuvres n'ont rien.rapporté du vivant de leurs créa-
teurs et n'ont pris de valeur qu'aprés leur mort. Il est
mani festement impossible de prévoir avec certitude les
déboucheés de 1'art. Des oeuvres peuvent se vendre aussitot
termineées, mais c'est assez improbable, de méme, les prix de
vente ne sont ni connus ni prévisibles (...).

Il suffit de comparer la situation des artistes en arts
visuels & celle des autres fabricants. Ces derniers peuvent
prévoir leurs debouches et predire ainsi leurs revenus. et

leurs possibilités de profits. Ils connaissent les prix.

approximatifs auxquels se vendront leurs produits ainsi que
les meilleures périodes de vente. Quant aux artistes des
arts visuels, il est possible qu'ils ignorent totalement ces
données. “L'entreprise" artistique différe considérablement
d'autres entreprises, et 1'application d'un critere de pro-
fit souléve de graves difficultés. Une analyse semblable
vaut egalement pour les écrivains.

(1)

La fiscalité fédérale et les artistes au Canada..Secrétariat d'ftat,.

1978, p. 3l1.
S V4
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3.3. Le statut hybride et en porte-3a-faux de l'artiste

L' artlste se distingue aussi de la majorite des autres travall-
leurs parce qu'il est considéré, d'une maniére concomitante ou
séquentielle, comme travailleur autonome ou employé et, dans ce
dernier cas, son emploi interfére souvent avec sa créati@n au
point que dans la plupart des cas 1'artiste méne une double
vie.

La législétion actuelle du travail s'applique souvent mal 3
1'employé 3 employeurs multiples et la fiscalité concernant le
travailleur autonome tient peu compte de la réalité de 1'artis-
te. "

Bref, face aux lois du travail ou a la fiscalité. 1'artiste est
handicapé au départ. '

L'impdt et 1a sécurité sociale sont régis par des textes
1égisiatifs red!ges et administrés de fagon a s'appli-
quer de maniére juste et raisonnable aux membres du plus
grand nombre possible de groupes professionnels du pays.
Dans la plupart des domaines de 1'économie, la structure :
des relations de travail est relativement claire et sta-
ble, & court terme. Pourtant, des régles générales pro-
duisent souvent des résultats incongrus quand on les
applique & des individus ou des institutions dont l'ac-
tivité ne suit pas le modéle dit “normal”™. . Or, c'est
prec1senent les cas de ce que nous appellerons d’ une
maniére assez vague, les arts(l).

Ainsi, dans le domaine des arts du spectacle, "la plupart de§
contrats sont hybrides et comportent des éléments de contrat de
service. Le résultat inévitable de cette ambiguité est surtout
qu'un traitement légal différent est appliqdé 3 des individus
qui accomplissent des activités artistiques essentiellement
similaires(2).

La fiscalité fédérale et les artistes au Canada. Secrétariat d'ftat,
1978, p. 2 (Rapport Disney).

1bic¢. 0. 6.




13

Le Rapport Disney donne une énumération intéressante des différences

entre les artistes interprétes et les autres groupes professionnels: .

l.

Les employés des autres professions travaillent habituel-
lement contre un salaire, & plein temps et pour un em-
ployeur unique. Les artistes interprétes travaillent ha-
bituellement a@ temps partiel et ne sont tenus de se pré-
senter au travail a@ une heure précise que pour les répéti-
tions et les représentations. Du fait que leur travail est
a temps partiel, ils peuvent remplir simultanément plu-
sieurs engagements correspondant & différents types d'en-
tente avec ceux qui les engagent.

Les employés des autres professions n'ont habituellement

pas & fournir leur propre équipement. Les musiciens four-
nissent habituellement leurs instruments et les autres
artistes fournissent souvent leurs costumes, leurs perru-
ques et autres accessoires personnels. ' :

Etant donné que chaque engagement est habituellement tempo-
raire, beaucoup d'artistes sont . perpétuellement a la
recherche de nouveaux contrats. Pour cette raison, 1'ar-
tiste ‘

(a) dépense beaucoup d'argent en frais de publicité pour
obtenir des engagements;

(b) engage fréquemment un impresario qui a droit ad un
pourcentage de tous ses cachets;

(c) prend fréquemment des cours et des legons particulié—
res pour entretenir et développer ses dons (cec1 s'ap-
plique particuliérement aux acteurs, aux danseurs aux
instrumentistes et aux chanteurs);

(d) passe des auditions qui .entrainent souvent des dépen-
ses, notamment des frais de voyages ou le cachet d'un
accompagnateur;

(e) est parfois tenu de fournir son accompagnateur pour
les représentations;

(f) passe souvent beaucoup de temps & travailler loin de
chez lui et comme il est habituellement financiérement
impossible a sa famille de se déplacer avec lui, doit
loger en location, et
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(g) travaille parfois a trois ou quatre endroits différents
dans la méme semaine, sinon le méme jour, ce qui exige
de lui beaucoup de déplacements.

4. Parfois 1'artiste est engagé & long terme et pour un‘ salaire
fixe, par exemple s'il est engagé par un orchestre symphoni-
.que, mais en méme temps, il est capable et désireux d'ob-
tenir d'autres engagements. Il arrive ‘alors que 1'artiste
travaille en méme temps comme employé d'un orchestre sympho-
nique et & son propre ccmpte, pour ses autres activités.

5. Souvent la rémunération de 1'artiste n'est pas un montant
fixe, mais dépend des recettes ou bénéfices bruts de la pro-
duction. Dans le cas d'émissions ou d'annonces publici-
taires d 1a radio ou a la télévision, {1 arrive que 1'ar-
tiste puisse recevoir des droits rémanents ou des redevances
pour les reprises de 1'émission ou de 1'annonce.

6. La nature meme de leur profession fait que de nombreux ar-
tistes interprétes ont des revenus faibles. Les cachets
sont particuliérement bas au théitre; par exemple, si 1'un
des artistes les mieux cotés du Canada pouvait travailler 52.
semaines par an au thédire, il gaonerait, en cachets bruts,
entre 20 000 S et 25 CC0 S et ses frais représenteraient ha-
bituellement prés de la moitié de ce montant. Les cachets
pour la radio et la télévision sont plus élevés, mais trés
peu d'acteurs sont employés tout le temps. Le revenu moyen
d'un acteur travaillant 3 plein temps est évalué 3 environ
5 000 S par an et celui d'un musicien ou d'un autre artiste
interpréte serait comparable. En dépit de cela, les artis-
tes ont en général de gros frais, ainsi que nous 1'avons
déja mentionné. .

[ ]

Pour leurs frais liés & des contrats considérés comme des con-
trats de travail, les artistes interprétes sont limités en gros
d une déduction arbitraire de 3 % de leur revenu provenant de
cet emploi {jusqu'd un maximum de 150 S par an). [l est possi-
ble de déduire en plus quelques frais précis du type de ceux qui
sont décrits dans le bulletin d'interprétation qui constitue
1'annexe (8, mais ces déductions n'apportent qu'un secours rela-
tivement mineur & la plupart des artistes interprétes(l).

(1)

La fiscalité fédérale et les artistes au Canada, Secrétariat d'ftat,

1978, pp. 15, 1€,17.

.. 15
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Ces contradictions peuvent s'expliquer de différentes fagons. L'oeu-
vre d'art, dans sa matérialité ou dans sa représentation publique,
est un produit hautement symbolique. Aucune oeuvre n'est nécessaire
du point de vue du marché, mais 1a production ou 1'exécution artistiJ

‘que est essentielle 3 1a société. Contrairement 3 d'autres produits

ou manifestations, il existe sur le plan du marché des substituts
aux oeuvres d'art et aux prestations artistiques.

Par ailleurs, les médias donnent aux artistes une image (que bon nom-

bre d'entre eux entretiennent) de vie extraordinaire. Ces gens-la,

comme on dit, semblent vivre dans un monde a part, dané un univers de
féetes et de superlatifs. Chaque lancement de disque, de livre, cha-
que vernissage ou premiére est une occasion de se donner en spectacle
et d'évoquer des joies auxquelles le commun des mortels n'a pas
acces. ‘ A

Cette aura de l1'artiste produit des effets négatifs car on ne com-
orend pas les artistes qui. se plaignent et qui réclament 1'améliora-
tion d'état que 1'opinion publique envie secrétement.

En toute justice, il faut reconnaitre que seule une infime partie des
artistes sont projetés a 1'avant-scéne par les médias; mais 1'opinion
publique prend souvent l1a partie pour le tout.

Une méconnaissance du monde des arts et des industries CU]thG‘]eS

Chacun a son idée sur le monde des arts mais peu disposent de don-
nées, et encore moins de données récentes et ffables.

Cet état de fait est symptomatique. La méconnaissance du monde des
arts et des effets du développement accéléré.des industries cultu-
relles procéde notamment du boom technologique qui a créé un phéno-
méne de "massification” des arts et qui a, par conséquent, modifié
radicalement les données.

e
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De nouvelles disciplines sont apparues, certaines connaissent de nou-
velles applications imprévues, d'autres ont connu des formes inédites
de diffusion. Ce qui était artisanal entre dans un processus indus-

triel, les marchés se métamorphosent en quantité et en qualité. Les.

couts de production et de diffusion bouleversent les anciens schémes
d'exploitation. Les banquiers, les administrateurs et les techni-
ciens de tous genres sont devenus des partenaires indispensables,

etc.

L'art n'est plus un champ fermé. 11 déborde les lieux traditionnels
pour devenir un objet de spéculation mobiliére ou fiscale, se conju-
guer avec 1a publicité et 1'information, s'insérer dans les processus
de production et de diffusion, s'associer & 1'informatique, se con-
fondre 3 1'aménagement de 1'espace et au cadre de vie, jouer un role
majeur dans 1'industrie touristique et meme faire partie de processus
thérapeutiques.

Comment comptabiliser tout cela et comment évaluer la part qui
revient aux créateurs et aux interprétes dans les comptes économiques
de la nation?

La Conference canadienne des arts (1) rapporte que selon le mémoire
du ministre des Communications, Francis Fox, & la Commission Macdo-
nald, la taille de ce secteur de plusieurs milliards de dollars est
comparable & celle des industries chimiques, textiles et de J'avia-
tion réunies:

Toujours selon 1a brochure de 1a Conférence canadienne des arts:

Le secteur culturel constitue une part importante de 1'économie
canadienne, en produisant des centaines de millions de dollars,
des rentrées fiscales considérables et de nombreux emplois. 'On
estime 3 approximativement 8 milliards de dollars la valeur de
1'industrie des arts en 1981 - une croissance de 64 % depuis
1977 et elle présente des possibilités encore plus grandes.

La main-d'oeuvre culturelle au Canada - les travailleurs des
arts et des industries culturelles - dépasse la totalité de la
main-d'oeuvre agricole, et 1'ensemble des effectifs du gouverne-
ment fédéral, y compris les sociétés d'ftat.

(1)

La culture, un atout 3 reconnaitre. 1984.




Le Rapport Macaulay commandé par le gouvernement ontarien va dans le

méme sens.
In the country as a whole, the revenue generated by arts activi-
ties is comparable to the eleventh largest manufacturlng industry
and in terms of employment, the arts sector is larger than any ma=
nufacturing industry. The Report estimates that the taxes genera-
ted by the "arts are probably considerably greater than all the
grants which governments make to the arts. [In others words, to

attack unemployment, governments should be pouring money into the
arts instead of looking for ways to cut back.. (1)

Cette étude confirmait d'ailleurs une recherche publiée par The Cul-
tural Assistance Center(2) en 1983 qui chiffrait & 5,6 milliards de
dollars 1'apport des arts pour la ville de Hew York et 1a région
métropolitaine New York, Mew Jersey, cont 2 milliards au chapitre des
traitemnents et 117 00C emplois. '

Du point de vue de Sirius, il est @tonnant que les travailleurs d'un
secteur ayant 1'enverqure et le poids économique de la culture ne se
soient pas encore dotés d'organisnes représentitifs puissanis et ne
se soient pas équipés de groupes de pression pour défendre leurs
droits et se promouvoir.

[V y a bien sur des associations, mais dans la plupart des cas elles
ne regroupent qu'une fraction des artistes et elles n'ont que de fai-
bles moyens (quand elles en ont). Parce qu'ils sont indigents, les
groupements d'artistes ne peuvent pas offrir de services'(du trés
peu) et parce qu'ils offrent peu, le recrutement est faidle et diffi-
cile.

En réalité, a 1'instar des autres composantes de la société, notam-
ment les pouvoirs publics, les artistes ne font que commencer a per-
cevoir la place qu'ils occupent et 1'importance de leur apport socio-
économique.

)]

® .

In: Pertorming Arts, Spring/Summer 1984, p.16-17.

The Arts as an Industry: Their Economic Importance to the tew York,
Hew Jersey HMetropolitan Reqion.

...23
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Considérés comme des marginaux oeuvrant dans un secteur mOU'et:mou-
vant, les artistes n'ont pas Fait 1'objet d'études suivies et inten-
sives. A titre de comparaison, on pourrait dire que les économistes
n‘en savent pas plus sur la valeur économique des arts qu'ils n'en
savaient sur la contribution économique de 1a femme au foyer au cou#s
des annces soixante-dix. ' :

Toutefois, depuis quelque temps; les artistes, le milieu des indus-
tries culturelles et certains segments des pouvoirs publics réali- -
gnent leurs discours; il n'est plus incongru d'associer art, économie
et developpement. '

Cette situation n'est pas particuliére au Québec ou au Canada.
L'UNESCO, 1'Organisation internationale du travail et le Bureau
international du travail ont mis sur pied de vastes programmes de
cueillette de données. Mais, comme ces programmes dépendent large-
ment de l1a collaboration de pays membres et sont tfibdtaires de leur
autonomie en matiére de recherche, les résultats ne sont encore que
parcellaires et ne donnent donc pas encore une image fidéle de 1la
réalite, ' |

Par ailleurs, 1a méconnaissance du monde des arts et des industries
culturelles ne permet pas de préparer adéquatement les jeunes artis-
tes aux réalités qu'ils rencontreront sur un marché dont les dimen-
sions sont devenues internationales. e

Il est donc douteux que la formation des artistes tienne suffisamment
compte du processus croissant d'industrialisation des arts et de la
cul ture et des conséquences qu'il entraine autant pour les travail-
leurs culturels que pour les entreprencurs.

LES DIVERS ORDRES DE PREQCCUPATIONS DES ARTISTES

L'amélioration et 1a revalorisation du statut de l'artiste est un

objectif qui englobe donc divers ordres de préoccupations dont:

...24
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5.1 L'acquisition et le développement des conna)ssances et des compéten-

ces techniques (le savoir-faire};

5.2

5.3

Chaque oeuvre ou interprétation exige des connaissances, 1a mise
en action de moyens techniques souvent _complexes, un travail'
astreignant pour donner une forme aux idées, sentiments et émo-
tions & transmettre et 3 communiquer.

Les mécanismes et modes de rémunération;

I1 s'agit ici de ce qui permet a 1'artiste de toucher un salai-
re, un cachet, des honorairgg ou des redevances: Conventions
individuellies ou collectives de travail, de salaire minimum, du
droit d'auteur, des droits voisins ou dérivés.

Les avantages, bénéfices et obligations qui s'adressent aux ar-

tistes ou affectent les oeuvres et qui découlent de lois et de
réglements; o

On bense a la fiscalite, 1la sécurité sociale, aux regimes de re-
traite, aux lois sur le travail et la sécurité du revenu, le
droit d'auteur, 1'importation ou 1'exportation, la réglementa-
tion affectant les ondes, la vente, etc...

! .. : ' .. [ 4 .
Les prcarammes et mesures ces secteurs prive et public visant &

promouvoir la création, la diffusion et 1'interprétation des

oeuvres ainsi que leur protection et mise en valeur;

[T s'agit de subventions, de bourses, de prix, de progremmes
d'achats ou de dons d'oeuvres ainsi que les activités des fonda-
tions et le développement d'infrastructures favorisant la créa-
tion, 1'interprétation, la mise en valeur et 1a conservation des
oguvres.

...25
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Les conditions dans lesquelles s'exerce 1a profession artistique

et ce qui contribue a Ja promotion, a Ta defense et a la qualite

de Ta vie professionnelle;

L‘existence ou 1a non-existence d'associations, de syndicats, de
sociétés de gestion de droits peut avoir des effets dé;erminantg
sur. 1'ensemble des conditions de travail et la reconnaissance
sociale des artistes. o

UNE GRANDE VARIETE D'AGENTS

L'amélioration et la revalorisation du statut de 1'artiste
impliquent une grande variété d'agents qui doivent interagir en

‘tenant compte.de leurs intéréts et champs de préoccupatiohs res-
pectifs.

Bien que fortement engagé, et ce 3 plusieurs'fitres (par son
souci de favoriser le développement culturel global et ses pro-
grammes d'intervention, corme acquéreur et usager d'oeuvres), le

‘Gouvernement ne doit pas et ne peut pas étre ]‘unique responsa-

ble du statut socioéconomique des artistes. Cependant, le Gou-
vernement doit jouer un rdle exemplaire pour susciter un effet
d'entrainement chez les autres agents. L'attention toute speée-
ciale que le Québec porte au droit d'auteur depuis quelques
années illustre bien le type de leadérship qufil peut exercer
dans un dossier.

[
Les municipalités et le gouvernement fédéral, comme tel ou par

ses organismes, sont de toute évidence ces agents dont 1'action
ou 1'inaction a des répercussions sur le statut de 1'artiste.

L'ordre de gouvernement municipal a été genéralement plus sensj-
ble & ce jour aux sports et aux loisirs qu'aux arts.

..26
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DES MESURES POUR AMELIORER ET REVALORISER LE STATUT DE L'ARTISTE

En acceptant ce document de travail, le Ministére a approuvé une
premiére série de mesures qui contribueront 3 1'atteinte dg
1'objectif de fond .que poursuivent les artistes, a savoir la
correction du déséquilibre entre leur apport socioéconomique et
CUlture[ d'une part, leur rétribution financiére et leur recon-

naissance sociale, d'autre part.

Ces mesures n'ont pas toutes la méme portée ni 1a méme pondéra-
tion. Certaines impliquent une volonté ministérielle, alors que
d'autres requierent une décision du oouvernement du Québec ou du
gouvernement fédéral. ‘ '

Rappelons que 1'amélioration du statut de 1'artiste ne dépend
pas d'une mesure particuliére mais de 1'effet cumulatif d'un
ensemble d'actions & géométrie variable qui contribueront a cor-
riger le déséquilibre entre leur apport socioéconomique et cul-
turel et leur reconnaissance sociale.

Le renforcement des groupements d'artistes

L'amélioration et la revalorisation du statut de 1'artiste
devraient étre prises en charge par les artistes eux-mémes.
Dans 1'état actuel des choses, les démarches des artistes sont
peu percutantes parce que leurs associations ont peu de moyens
pour défendre les intéréts des artistes et mettre en valeur leur
apport a la société.

Le statut de 1'artiste pourrait étre amélioré si le Ministére
augmentait et orientait son aide financiére aux associations
pour qu'elles aient les moyens de promouvoir et de défendre les

intéréts et les droits des artistes.
: .30
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L'enveloppe budgétaire du programme d'aide financiére aux grou-
pements de créateurs et d'artistes sera augmentée pour 1'exerci-
ce financier 1985-1966.

L'intensification de la recherche portant sur les arts et les
industries culturelles

Malgreé .le progrés accompli par le Ministére en matiére .de
recherche sur les arts et les industries culturelles, les don-
nées actuelles sont encore largement déficientes. On connait
encore mal la réalité sociodémographique et économique du monde
des arts et des industries culturelles et on en sous-estime
1'importance et le poids. Cette méconnaissance est peu propice
d 1a reconnaissance sociale des artistes et & 1a valorisation de
leur statut.

Le Ministére accentuera dés cette année la coordination de 1la
recherche concernant les arts et les industries culturelles pour
tirer le maximum de résultats des ressources financieres et

. humaines qui y sont consacrées:

Les étudiants et étudiantes des universités seront incités dés
1'automne 1985 3 entreprendre des recherches dans le domaine des

. . ‘
arts et des industries culturelles;

L'Institut québécois de recherche sur l1a culture sera invité 3
développer des chantiers dans ce domaine.

Renforcement des moyens permettant aux artistes de toucher leur

Juste part, notamment par le respect du droit d auteur

Méme si des étapes importantes ont été franchies en matiére de
respect du droit d'auteur, il reste encore beaucoup d faire.

.31



Mesures:

31

A titre d'usagers, le Gouvernement, les organismes gouvernemen-

taux et tout le secteur parapublic devront se donner des prati-
ques exemplaires & 1'@gard de la propriété intellectuelle et
accroitre 1'information destinée aux employés en cette matié-

re.

Le Gouvernement devra aussi mettre tout son poids pour que la
révision de la Loi sur le droit d'auteur entreprise par le gou-
vernement fédéral soit conforme i 1'esprit de La juste part des

créateurs et des principales revendications de 1a Conférence des

associations de créateurs et créatrices du Québec.

Une politique gouvernementale d'acquisition et de gestion de
droits d'auteur sera soumise pour approbétion au Forum des sous-
ministres en juin 1985. '

Le Ministére fera les pressions nécessaires pour que dans les

meilleurs délais des conventions concernant 13 reproduction

d'oeuvres protégées par les é&tablissements d'enseignement,
notamment universitaires, soient conclues avec les titulaires de
droits.

Le ministre des Affaires culturelles communiquera au fMinistre
des Communications du gouvernement fédéral la position du gou-
vernement du Québec relativement 3 13 révision de la Loi sur le
droit d'auteur, dinsi que son appui aux grandes orientations du
Mémoire de 1a Conférence des associations de créateurs et créa-
trices du Québec sur cette question

Une campagne de sensibilisation au droit d'auteur auprés de tou-
te 1a fonction publique québécoise sera entreprise d'ici duel-
ques semdines pour 3améliorer le respect du droit d'auteur au
Gouvernement.
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Versement de compensations aux auteurs pour certaines utilisa-

tions de leurs oeuvres

Le paiement de compensations pour le prét d'oeuvres dans lgs
bibliothéques publiques et pour les artistes dont les oeuvres
sont exposées dans les musées subventionhésﬂ découlent de La
juste Pari des créateurs.

Par ailleurs, les auteurs sont victimes d'un manque 3 gagner du
3 la reproduction non autorisée de leurs oeuvres, notamment 4
des fins privées.

Des pays comme la France et 1'Allemagne fédérale ont instauré
des taxes parafiscales sur les cassettes ou les appareils de
reproduction afin de dédommager les auteurs et titulaires de
droits des pertes subies par des utilisations non autorisées de
leurrs oeuvres. |

Des discussions se tiennent présentement avec le gouvernement
fédéral afin de mettre en place un systéme de compensations aux

‘auteurs pour le prét d'oeuvres dans les bibliothéques et pour

que 1a gestion de ces compensations soit confiée aux- auteurs;
‘ [ ]

Ces crédits de 1U0 000 S sont prévus pour que des compensations
soient versées en 1985-1986 aux artistes dont les oeuvres sont
exposées dans les musées subventionnés; " '

Le Ministére commandera d'ici quelques semaines une étude pour
évaluer les revenus générés par 1a taxe additionnelle de 2,00 S

.33
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sur les vidéocassettes vierges, les revenus qu'elle rapporterait
si elle était fonction du prix de vente ou de la durée d'enre-
gistrement. ainsi que les revenus que pourrait rapporter Une
taxe semblable sur les cassettes audio vierges ou les appareils

de reproduction.

Amélioration de 1a préparation des éléves en arts aux réalités
du marché du travail dans le monde des arts et des industries

culturelles

Le talent, la connaissance et la maitrise des moyens technigques,
bien que nécessaires, ne suffisent pas pour mener une carriére
performante et tirer le maximum de benéfices de la pratique
artistique.

La connaissance de 1'environnement dans lequel 1'artiste profes-
sionnel évolue constitue un atout indispensable pour les étu-

diants en arts.

Toutes choses étant égales, on peut se demander si le détenteur
d'un diplome en arts de création ou d'interprétation est aussi
bien préparé que son homologue dans d'autres disciplines comme
le droit, la médecine, 1'économie, 1'informatique, }'administra-
tion, etc. a affronter 1'environnement dans lequel il devra tra-
vailler? Est-il informé de ses droits? Connait-il les régles
écrites et non écrites des relations contractuelles dans les-
quelles il sera partie prenante? A-t-il les outils requis pour
gérer sa carriére? Etc.
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Des instruments d'information concernant les réalités auxquelles
sont confrontés les futurs professionnels de différentes disci-
plines artistiques seront élaborés en 1985-1986.

Un premier guide & 1'intention des étudiants en musigue est en
préparation; sa parution est prévue pour le mois de septembre
1985. °

Amélioration du régime fiscal concernant les artistes

Toutes les etudes commandées ou réalisées par les gouvernements
fédéral et provinciaux concernant la fiscalité et 1'artiste ont
mis en lumiére des lacunes; des incohérences ou des iniqui-
tés. ' ‘

Le gouvernement fédéral, par son ministére cu Revenu, a déja
apporté certaines modifications favorables aux artis:es.

Le Québec ne saurait étre inactif en ce domaine. Certaines ren-
contres ont déja eu lieu entre des fonctionnaires des Affaires
culturelles et ceux du Revenu et des Finances, d'une part-et des
représentants des artistes et 1'ancien ministre du Revenu, mon-
sieur Robert Dean, d'autre part. ‘ *

Le Ministére mettra sur pied, dans ‘les plus brefs délais, un
comité interministériel (Affaires culturelles, Finances et Reve-
nu) ayant le mandat de proposer au gouvernement des améliora-
tions et des modifications concernant le régime fiscal des
artistes.
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Ce comité aura également & évaluer la pertinence et la possibi-
1ité d'instaurer une taxe parafiscale sur les cassettes vierges
ou appareils servant & reproduire des oeuvres protégées par la

Loi sur le droit d'auteur afin de dédommager les auteurs des

pertes subies par les utilisations non autorisées de leurs oeu-
vres. ' '

Amélioration de la protection des artistes -contre des formes
d insécurite economique par certaines mesures de securite

socliale

Les artistes, notamment ceux qui ont des employeurs multiples,

sont souvent inadmissibles a 1'assurance-chomage ou rencontrent

des difficultés plus grandes que les autres travailleurs pour en
bénéficier pleinement.

11 importe d'analyser la faisabilité d'un régime spécial d'assu-
rance-travail (1'expression chémage s'applique mal aux artistes,
étant donné la nature. des processus de création). Le précédent
créé en faveur des pécheurs pourrait servir d'exemple a cet
effet. |

Etant donné la compétence du gouvernement fédéral en cette mati-
ére, il conviendrait de confier a un groupement d’artistes les

[ ]
moyens de commander une étude sur 1'ensemble de la question.

Le Ministére, avec la collaboration du ministére de la Main-
d'oeuvre et de la Sécurité du revenu, établira les paramétres
d'une étude concernant 1'amélioration des conditions d'admissi-
bilité des artistes & 1'assurance-chomage et 1'@laboration d'un
régime spécial de protection s'apparentant a 1'assurance-

- chomage.

Cette étude sera réalisée d'ici le mois de decembre 1985.
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AUTRES ACTIOMS

En plus des mesures annoncées au chapitre précédent, d'autres
sont déjé entreprises ou le seront au cours de 1985-1986 Elles

visent a:

Favoriser la gestion collective de droits des auteurs et des

interprétes :

Des actions en ce sens sont en cours, notamment avec 1'Union des
écrivains québécois, la Société des auteurs, recherchistes,

_documentalistes et compositeurs, la Société professionnelle des

auteurs et des compositeurs québécois, le Centre d'essai des
auteurs drametiques et la Société pour 1'avancement des dreoits
en audiovisuel, etc.

Sensibiliser les usagers au respect des droits de propriété

intellectuelle

8.2.1 Ces fiches de vulgarisation sur le droit d'auteur seront
publiées par le Service au cours de 1985-1986.

8.2.2 Collaborer avec le ministére des Communications pour amé-
liorer le respect de la Lloi sur le droit d'auteur en
matiére de reprographie. Ce ministére a déja mis enh cir-
culation un nouveau bordereau- de réqufsition par lecuei le
demandeur déclare s'étre assuré du droit de reproduire un
doCcument.,

8.2.3 Des modéles de contrats concernant les droits d'auteur
sont et seront fournis aux ministédres et organismes gou-

vernementaux.

.37




8.3

8.2.4

8.2.5

8.2.6

" les a la rédaction d'un code déontologique en matiére de
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Des travaux visant a des conventions collectives engageant
les établissements d'enseignement (primaire, secondaire et
universitaire) 3 verser des redevances pour toutes les
formes d'oeuvres qu'ils utilisent se poursuivent et des
ententes sont prévues pour 1985-1986. . !

Le Service fournit un appui technique aux associations
d'auteurs pour @&laborer des ententes -contractuelles -en
matiére de droit d'auteur avec les producteurs.

Le Service collabore avec le ministére des Affaires socia-
droit d'auteur destiné au réseéu des Affaires sociales et

une campagne de sensibilisation au droit d'auteur sera
entreprise dans ce secteur.

Le Service continuera a publier son Bulletln d' lnformat1on

et des études visant a ameliorer 1a connaissance du dro:t
d'auteur et le respect de la Loi.

Le Service accentuera sa présence dans des colloques et
rencontres, ainsi que dans les médias afin de fournir de
1'information aux titulaires et usagers de droits d'au-
teur.

Réévaluer les objectifs et les modes de formation profession-

nelle

et de perfectionnement dans Te domaine des arts

Outre

la création d'une école nationale de danse, le Ministére a

mis en place des mécanismes de concertation avec le ministére de
1'Education concernant des activités de développement dans
diverses disciplines artistiques.
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Favoriser et stimuler 1'intégration des artistes dans le réseau de

T education

Un projet pilote 3 cet effet est en cours au Ministére.

CONCLUSION

Ces mesures et actions du Gouvernement, accompagnées de la mise en
oeuvre des politiques sectorielles du Ministére sur la danse, le
livre, le théitre, etc. ainsi que des multiples programmes de soutien

aux arts et aux artistes, devraient contribuer 3 améliorer et & reva-.
loriser d'une maniére sensible et tangible le statut socioéconomique.
‘de 1'artiste et accroitre sa reconnaissance par 1'ensemble de 1la

sociéte.

Un préjugé, encore profondément enraciné, veut qbe‘!a création
trouve nécessairement s3 source et sa fécondité dans le dénue-
nment du créateur, que 1'acte cde création appartienne au monde de
la gratuité, méme du point de vue pécunaire, et gque sa seule
fonction sociale se situe quelque part entre le divertissement
et 1a frivolite. (1)

En se débarrassant d'une telle conception, on reconnaitra mieux 1'in-
dispensable apport des createurs 3 1a survie et au dévelopbemont de
1a culture guébBcoise, ainsi que leur contribution. essentielle a
1'expansion de plus en plus importante que prennent les industries

culturelles.

Michel Brilé

(T7 "La juste part des créateurs. Gouvernement du Québec, Développe-
ment culturel et scientifique, 19C0.
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ANNEXE «B»

ARTISTES ET ECRIVAINS PROFESSIONNELS

CARACTERISTIQUES ’ - SOURCE

Association
internationale
des arts plastiques  Conseil des
Artistes ct écrivains (aucun intérét Arts
professionnels: commercial) du Canada

Réélcmems des
tats-Unis

" (facteurs
_ concernant le

" amotif de profits)

Divers

Assurent ou ont assuré leur X
subsistance, enti¢rement ou

cn partic par des revenus

tirés des afts visuels ou de la

création littéraire; ¢

Déticnnent un dipléme en X X
becaux-arts ou en arts appli-

qués ou dans des domainces

connexes.

' Enséigncnl ou ont chscigné X X

dans leur domaine.

Exposent souvent, font con- X - X
naitre ct vendent leurs :

ccuvres par d'autres

moyens.

Ont remporté des prix X - X
nationaux ou internatio-
naux.

Sont membres d'organisa- X
tions professionnclles.

Sont reconnus par d'autres X X
artistes ou écrivains profes-
sionncls du Canada.

Regoivent des subventions X
du Conscil des Aris du

Canada ou des conscils des

Uris provinciaux ou encore

des ministére des Affaires

culturelles.

Peuvent faire la preuve X
d’une production soutenue

¢t du tlemps consacré A leur

activité professionnelle.

Tirent des revenus de sour- X
ces artistiques.

. Ont déja eté consacrés par

lu eritique ou ont réussi
financiérement, malgré une
période de ralentissement.
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X
Union des
artistes

X
Conférence des
associations de

créateurs et
créatrices du Québec

X .
Conference des
Asociations de

créatcurs et
créatrices du Québec




CARACTERISTIQUES o SOURCE

Association

Reéglements des

internationale tats-Unis
. des arts plastiques  Conseil des (facteurs
Artistes el &crivains (aucun intérét Arts concernant le
profcssionncls: commercial) du Canada emotif de profits) Divers
12. Obticanent des contrats de X
publication (bicn que The Writers's Union of
I'abscnce de contrat nc soit Canada
pas un signe de non-profes-
sionnalismc).
.




unesco

Canadian Commission for Unesco o K .
Commission canadienne pour I'Unesco ST
255 Albert, P.O. Box/C.P. 1047, Ottawa, K1P 5V8/ Telephone {613) 237-3408 / Telex: 0534500 Canoonans ‘ot

LA CONDITION DE L'ARTISTE ) RN

Le Probléme

L'un des aspects de la situation est décrit dans le compte rendu du colloque .
international L'Artiste dans la Soci&t& contemporaine, o;gania&_pat{;'Unglco
3 Paris en juillet 1974. Le compte rendu débute par le paragraphe cuivapt:

"Au sein d'une société dont le développement rapide uodifie les
structures et les fonctions, 1l'artiste se trouve placé- dano'

une situation critique. Gardien d'une tradition. fondée sur
“des valeurs qui ont pour vocation de dépasser le moment histo- 8
rique et le cours tumultueux de 1l'&poque, il se voit pris dans
une évolution qui. remet en cause les fondements mémes de la’
conception de 1'homme et modifie sans cesse le cadre de vie.:
Créateur, et de ce fait messager d'un avenir qu'il pressent et
qu'il prépare, il doit faire, face 2 un monde en fusion dont

la créativité déduite de la logique de ses moyens de production,
rivalise avec la sienne et tend & la rendre dérisoire.’ Som-
oeuvre fondée, dans sa conception comme dans la fin qu'elle se
propose, sur l'autonomie de la personne, se heurte @ une société
en voile de massification ou d' organisation communautaire. Lige
3 1'originalité d'un paysage, d'une langue et d'un.moment, elle
risque de se perdre dans un internationalisme destructeur de ces
limites et des formes qu'elles &bauchent — au lieu d'accéder

3 1'universalité par le d&tour de 1'identité de la nature
humaine. Ftappé dans son rdle, 1l'artiste ne tardera‘'pas 3 1'@tre
dans la place qu'il occupe au sein d'une soci&t& ol 1l court le
risque de se trouver d'sutant plus 180lé que les amateurs tradi-
tionnels des oeuvres qu'il produit s'en trouveront dé&tournés par
la commercialisation croissante de toutes les activit&s sociales,
cependant que la protection et le secours qui lui &taient tradi-
tionnellement accordés par une &lite viendront 3 lui manquer du
fait de la démocratisation du corps social tout entier." = -

En bref, selon ce compte rendu, la diffusion commerciale de produits artis-
tiques semble menacer la créativité et la situation de l'artiste dans la
société. Il va sans dire que ce point de vue n'est pas univernel.'
Nombreux sont ceux qui croient, par exemple, que les arts n'ont jamais

été aussi vivants au Canada qu'aujourd'hui et que la téléviaion a eu un
effet stimulant 3 de nombreux égards.

ees /2

An abancy ol The Canada Council and of the United Nations Educational, Sclentific and Cultural Organization
"Un organisme du Conseil des Aris du Canada et de 'Organisation des Nations Unies pour 'Education, ia Science et 1a Culture




Les participants au colloque susmentionné ont discuté de l'art, de créati-
vité, du rdle de l'artiste, etc. sous divers points de vue et pour diverses
sociétés. Comme 1l pouvait étre prévu, les débats ont mis en &vidence:
1'existence de divergences considérables et d'opinions différentes.” Bien
qu'ils ne soient pas parvenus 3 une conclusion nette, les par:icipanta

ont formulé un certain nombre de recommandations.- Certaines pressaient
1'Unesco d'organiser des réunions p&riodiques au cours ‘desquelles des
artistes pourraient comparer leurs expériences; ces réunions auraient lieu
aux deux ans, porteraient sur les problémes des artistes et aideraient a
la mise en oeuvre des projets financé&s par 1'Unesco"; d'autres recomman-
daient "que les Etats membres s'assurent de la participation d'artiastes
lors de la prise de décisions ayant trait 2 la politique culturelle;
réexaminent le sens et le rSle de l'art dans la sociét&; envisagent:les
fagons et les moyens d'encourager et de faciliter une plus grande partici-
pation aux activités artistiques; examinent la possibilit& de changer
radicalement les critéres qui déterminent la demande dans les arts; ...
effectuent une &tude des méthodes actuelles de 1'enseignement des arts

en vue de les réformer, facilitent le développement de 1'&ducation artis-
tique du grand public". : ¢

Les réunions répertoriées dans le Réaum& chronologique ont toutes pris
conscience du probléme. Pour 1'Unesco, la question est maintenant de
déterminer le type de mesures les plus ‘efficaces 2 prendre, compte tenu
de son mandat et de son rdle.

Si la Conférence générale décide que la mesure la plus appropriée est

" 1'adoption d'une recommandation internationale, il faudra s'attendre que
celle-ci s'inspirera beaucoup de la recommandation de 1'Unesco concernant

la condition des enseignants (1966) et de celle concernant ‘la condition

des chercheurs scientifiques (1974), et qu'elle sera fond&e en grande partie
- sur la recommandation 12 de la Conférence intergouvernementale sur les
politiques culturelles des pays de 1' Europe (1972)

Comme 1l a &té souligné précédemment, les instrumenta interratjonaux offrent
leurs avantages mais ils présentent aussi des inconvénients, comme 1l est
décrits plus loin.
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Raymonde Moulin
De Partisan | |
au professionnel : I’artiste

De toutes les catégories, cells de Partiste est sans douts la plus difficile a
difinir.qui soit, dans la mesure o les critires qui peuvent servir & cet offet -
sont ls legs d’uns histoire multisdculairs au cours de laguelle les modes d'orga-
nisation de la profession et les modes de reconnaissance de Pidentitd da Uartiste -
s¢ sond succddd sans s'annuler complétament, de sorte que le dicalage, I'incom-
patibilitd et la contradiction n'ont cessd de s’accroftre entre les diverses défi-
nitions. poasibles. La dinonciation simultande de toutes les instances de
qualification, qui s'est produite en 1968, ne laisse’ plus guire de place qu'd
Pautodéfinition de Partiste, fondde sur l'unigue critére de la vocation : ce
qui n'emplche pas les forces du marché de jouer, ni surtout, ds la part de
U Etat, reconnaissance et prise en charge croissante de la profession ainsi

autodlﬁnic.

« La catégorie des artistes est particulidrement difficile & définir, et
plus encore sans doute que pour d'autres, cette définition est enjou de
controverses et implique des conceptions diverses de I'art et de sa pro-

fessionnalisation, 11 est donc particulitrement vain de tenter de vouloir

chiffrer le nombre des artistes professionnels, si I'on observe de plus que
pour nombre d'entre eux, 'exercice de leur art ne leur fournit pas I'essen-
tiel de leurs revenus, mais a une importance sociale ou psychologique
beaucoup plus importante que I'indicateur ¢« part des revenus s ne pour-

‘eait lo suggérer. » b,

Ce constat met en évidence le décalage entre l'identité personnelle de
I'artiste, son identité sociale et son identité professionnelle — surtout
lorsque cette dernitre est définie exclusivement par le revenu — et il
pote le probléme des critires de la professionnalisation artistique. A un

1. INSEE, Donndes sociales, 1981, p. 196, Jo tions & remercior ici, trds chaloureuse-
t=-~t, Jean-Claude Pueserocn de ses suggestions et critijues,
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momeat ot la qualification de « crélteur » est devenue un enjeu ma;eur
dnnn I'élaboration des uouvelles classifications professivanclles (qu'il
s'agisee, par exemple des artisans d'srt, des photographes, des créatils
de publicité et de tant d’autres), on peut se demander selon quels critdres
les créateurs par définition historique que sont les artistes plasticieus sont
aujourd’hui reconnus comme prolessionnels et se revendiquent comine °
tels. Pour le législateur, ls définition des insaisissables frontitres de la

population artistique u été iinposée par l'instauration, au cours des années
60-80, de nouvelles relations entre les Pouvom pubhcs et les: artistes :

Etat mécine, commanditsire d’muvru, mais aussi Etat protecteur, assu- .

rant la protection sociale des ‘artistes, et Etat employeur, développant -
un marché des scrvices artistiques, Pour les artistes, lo probléme a été
d'obtenir une définition de la prolunonullm uum proche que possibla
de I'sutodéfinition par la vocation et d'entrer ainsi dans le secteur pro-
tégé sans payer le prix supporté par les autres euégonel prolessionnelles.

Ls scciologie des professions nous fournit un cerum nombre d'outils
pour | réfléchir sur la prolession d'artiste d'abord saisie dans une perspec- .
tive historique, puis dans ses interrogations actuelles. Nous savons qua
la définition weberionne de la - profession met I'accent sur les critdres
« rationnels » de specuhuuon et de comnpétence spécifique, que Ia réQlexion
durkheimienne sur les voies et moyens du consensus.social porta sur les
associations profemonnellen ou corporatives, que la sociologie anglo- -
saxonne, & la suite de Parsons, met en valeur lcs critires da formation
(glrnnmnnt une compétence lpéelﬁquc. théoriqua et pratique), d'suto-
nomie (soumission exclusive au jugement des pairs) et de désintéresse-
ment (lo professionnel n'obéit pas & la logique du profit mais & I'intérdt -
général). En quel sens, l'artiste d’hier et celui d’sujourd’hui peut-il dtre
un professionnel ? Celui d’hier en est-il plus ou moins proche quc celm
d'aujourd‘hui ? ‘ .

L'héritage.

En France, du Moyen Age A I'époque nctuelle, nous svons dinluguc
silleurs (Moulin, 1967) trois types d'organisation de la vie artistique :
la Corporluon, I'Académie, le Marché, des relations de mécénlt pouvnnt
exister A l'intérieur de chacun de ces systémes.

Au Moyen Age, l'artiste est un artisan et le critére majeur do la pro-
fession de peintre ou de sculpteur est le métier en tant que savoir-laire.
C'est en 1391 que le processus de différenciation des inétiers a abouti
& I'organisation, & Paris, de la corporation des ¢ peintres et tailleurs d'ima-
ges » ou Conununauté détenant le monopole de I'exercice du métier et
le priviltge exclusil de tenir boutique. L'sccis & la profession est régle-
menté : contrat d'apprentisesge (cinq ans), stage de compagnon (quatre
uns), confection du chef-d’wuvre grace auquel le compagnon est sacré
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maltre. La concurrence entrs les maitres est contrdlés pnr lel repréaon-
tants da la corporation. Les corporations d'artistes-artisans, A Paris et
en province, regoivent, pour l'essentiel, leurs commandes da I'Eglise.
‘L'organisstion de la Communauté qui institutionnalise un état de fait
est dql I'amorce d'une décadence. Routinisée, mialthusienne,: xénopbobc,
ella n's été capable de résister ni & l'sccroissement déntographique, ni a
une nouvelle conception de l'artiste, issue de I'humanisme et des cours
italiennes. Dans I'ltalic de Ia Renaissance, dés la fin du xv® sidcle, le
peintee, le sculpteur et I'architecte sont progressivenient reconnus comume .
des honmumes de savoir autant que de savoir-faire. l.eurs activités sont
considérées comme radicalement distinctes des méticrs manuels, des arts
. mecnniquen », et accident A la dignite théorique des arts « libéraux »,
L'artiste n'est pluu un artisan, mais un créateur, une sorte d'alter deus .
soustrait sux normes communes; la représentation’ clummluque de
I'ertiste qui a cours tant chez les artistes que dans lenr public se conjugue
avec une image aristocratique de l'cuvre d'art, unique et irremplagable.
Nous soinmes Id au point de départ des idées inodernes sur le. créuuur

" et I'objet de création (Chastel 1954 et 1959 ; Bluut 196G).

Proteges des grands, familiers des humlmstel, les peintres qui se diflé-

. rencient intellcctuellement et socialement des artisans du Moycu Age

se donnent les ob)ecuh auivants : échapper A I'obédience corporative en
obtenant le libre exercice de la peinture et conlérer & la formation artis- .
tique une dimension de savoir (imitation des anciens et introduction des
disciplines scientifiques les plus modernes) et non plus seulement de
technique. Soutenus par le pouvoir, A Florence ! comume & .Paris?, les .
artistes fondent des académies. Un nouveau mode de professionnalisation
de l'artiste — de type burelucntique -~ est en voie dc constitution qui
trouvera sa forme canonique avec I'Académie de Louis X1V (Pevmer,
1973 ; Teyssddre, 1987 ; Thuillier 1962, 1968).

Reorgamsee par Colbert, I'Académie de Louis XIV nccréduc définiti-
vement la peinture et la sculpture comnme arts « libéraux » distincts de
I'artisanat el du commerce b, Par privilége royal, I'Académie, comp.onée
de spécialistes, détient le monopole de la formation, de la sélection et de
la reconneissance prolessionnelle des artistes du roi ¢, Nommé par brevet,
I'Académicien recoit une pension et bénéficie éventuellement d'un loge-
ment au Louvre % La carritre d’académicien est strictement hiérarchisée :

- é&ldve, agréé, conseiller (en trois classes), adjoint & professcur, professeur

et, su deld, adjoint & recteur, recteur, directeur. S’'agit-il d'une carritre

1. L'Acadamia del designe est fondée & Florence sa 1563.

1. L'Acadimie roysle de peinture et de sculplure est fendée & Paris en 1648.

3. Las statuts oripinels de I'Auc“nm interdissnt & ses membres do faire commmerce,
au seas de tenir boutique — ceo qui a'exclut pas Is vente de leurs propres aeuvres.

{. Un arrit du Conseil de 1663 ceniraint tous les peintres pensionnés du roi l njolldro
los reugs de I"Acadéunie sous poun de perdre leur peasion.

S. La pensioa ns reprisente qu'une partis des revenus dJes uc-dhmcunl qui b‘ué-
fasat diniportantes commandes.
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do ¢ fonctionnaire », au sens moderne du terine, ouverte & une catégorie
d'artistes réduite en nombre et se situant au sommet de la hiérarchie ?
Dans lo cadre d'une domination de type traditionnel, oi la notion de
compétence et de spécialisation ne I'emporte ni sur 'honueur des indivi-
dualités ni sur le bon plaisir du roi, il faudrait plutdt parler de dignitaires

que de fonctionnaires.

Tant que, au travers de quereclles stylistiques retentissantes, I'Aca-
démie a été capable d'assimiler les tendances nouvelles, clle a pu sauve-
garder son prestige et son hégémonie. Au x1x? sidcle, & son tour routinisée,
I'Académie des beaux-arts !, a vu son sutorité mise en question par les
conceptions individualistes des romantiques et l'image sociale qu'ils se
sont faites de I'artiste, Elle s'est trouvée aflrontée, comme en d'autres
temps les corporations, A I'idéologie charismatique de I'artiste, hautenent

proclamée par les romantiques et portée & la limite de sa logique par les
* doctrinaires de I'art pour I'art. Aux contre-idéologies artistiques éluborées

au cours du x1x® sidcle; aux tentatives d'éinancipation des peintres, d leur
accroissemont numérique, l'institution académique a oppoié une elructure
rigide (White 19G5). C'est contre elle que le marché s'est comtltué en
systéme concurrent d'organisation de la vie artistique.

Aucun: des modes de professivnnalisation de I'artiste n'¢puise, _h un’
moment donné, l'ensemble de la population qui se livre & la pratique
srtistique, dans Ia inesure méme ou le inode de professionnalisation est,
A chaque époquc un des enjeux inajcurs de la concurrence entre les lrlillel
pour la reconneissance sociale et pour les moyens d'existence, Au Moyen
Age ot domineut les corporations, deux catégories d'artistes éc!uppcm. A
leur juridiction, dont les pcintres brevetaires du roi, parmi lesquels se
recruteront les premiers académicicns, Aux xvu® et xvin® sidcles, jusqu'd
la Révolution, I'Académnie royale est dominante, mais les corporations
se maintiennent et, avec I'Académie de Saint-Luc, la corpuration organise
un enseignement. Aux x1x® et xx® sidtcles, face & un nouveau marché,
promoteur de Is modernité esthétique, I'Académie des Beeux-arts [ait

. mieux que ‘survivre. du moins jusqu'au inilieu du xx® sidcle,

Dts les années 1870-80, la vie artistique est bipolaire et deux types
de carritre s'offrent aux artistes. Les artistes académiques font curritre
A la manitre des hauts fonctionnaires. Lauréats de I'Ecole des beaux-arts,
pensionnaires de I'Acadéiie do France A Rome, ils rentrent & Paris pour
exposer au Salon annuel, gagner des médailles et pour étre, au terme du

1. Un décret de la Convention nationale du 8 aodt 179 a supprimé toules les aca- .
démies, mais calles-ci se retrouvirent au sein de I'lantitut nstional de France créé
oo 17935, Les pouvoirs de I'lastitut ont étd renforcée par le Premier Consul en 1803.
L'ordoonance royale du 2§ mars 1816, voulant rattacher I'Institut & la tradition eca-
démiqus royale a décidé que I'Inetitut serait composd de quatre acadéniies, dont 'Aca-
démie des beaux-arte. Au x129 sidcle, 'enseigneinent donné dane les dcoles des beaux-
arte ot couroand par le Prix de llome est régentd par 'Acaddmie, Le jury qui décide
des admissions et des récompenses au Salon snnuel de Paris émane d'elle, L'Acadiémie
enfin coatrble les commandes ot Jes achats officiels.
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cursus, admis A leur tour & I'lastitut, La qualité des ceuvres eat glrlnue
par la qualification des artistes, les diplomes, les médullcl, les prix hono-
rifiques et une demande existe pour elles (Moulin 1976). La carridre s olfi-
cielle » débouche sur un marché situé en aval de la professionnalisation de
I'artiste, dont le critére majeur est la formation regue,

Les artistes indépendants opposent A un art qui se rélére A la tradition
un art qui se définit par sa volonté de rupture. l.'excellence ne se confond

plae wvee o perfectivn eanuningue, tonis wvee o mntvesuld ot Posthétiue

de lu priorité preud le pas sur celle de U'imitation (Klein, 1970), Le rojot
de la tradition artistique va de pair avec lo refus des valeurs bourgeoises,
I'artiste ne pouvant s'exprimer qu'd l'encontre de toutes Jes conventions,
l.'art novateur est un art pour l'art, c'est-A-dire pour la communauté
srtistique, Reste que l'artiste, refusant tout autre tribunal que sa cons-
cience d'artiste ne peut pas vivre ¢'il n'existe pas une demande susceptible
d'accepter la définition qu'll donne de I'art ot de son art. Pour susciter
cette demande, un nouveau type de relation s’est instauré dans les années
1870-1880 entre l'urt et |'économie. Au négociant de type traditionnel,
s marchiand de tout et faiseur de rien » ! se substitue l'entreprcnour ocbumpc-
terien.. L'originalité de la structure miise en place n'est pasique I'cuvre
d'art obtieane un prix, au sens nionétaire du terine, ni méme que la rela-

“tion directe entre: le producteur et le: consommateur ‘soit’ interrompue, - -

mais (ue le inarchend intervienne — conuue le commanditaire — en
uinont et non plus en aval de la création. C'est au niveau de I'cuvre faite
quc s situe 'action du négociant, c'est au niveau de I'wuvre & faire quo
sc situe celle de l'entreprencur. Ce n'est pas seulement le produit qui
entre duns un circuit d'offre et de detnande, inais le producteur dont les
moyens de produire dépendent de ss capacité d'insertion dans un marché.
C'est, eu dernitre analyse, llppreciluon portée par le marché aur les
a:uvres qui qualilie Partiste — inéme si la sélection effectuée par le mar-
chand b I'entrée dans le marché u'est pas mdepandlnlc des jugements
‘esthétiques formulés par les artistes et les critiques dans les chapelles
d'initiés ou #'élabore I'art novateur,

Tandis que la carritre des artistes « ofliciels » deo la fin du xix® sitcle
renvoie & un moddle qunsl bureaucratique de carritre, la carritre des
artistes « indépendents » qui travaillent pour gagner leur procts en appel
est plus proche d'une définition interactionniste de la notion de carritre
{Hughes 1971 et Becker 1970). L'srtiste négocie la reconnaissance sociale
de son identité d'artiste en rejetant tout critire extéricur de définition.
l.a dénégativn conjointe de la profession et du marché (dont les artistes
n'ignorent pas l'interdépendance) aboutit paradoxalement, dans l'idéo-
logie artistique, A la malédiction comme version accomplie de la carritre
d'artiste — I'écliec temporel constituant le fondement de la libertd créa-
lric'e et le signe de V'élection devant la postérité (Bourdieu, 1975).

1. Cl. la definitiva du e wercior », veudeur de joullom ot d'objou Jd'art, dans la
Grands Bneyclopddie.

»r



De I'Artisan au Professionnd ; U'Artiste

On peut dire, au prix d'une schématisation excessive ¢t mutilante,
que notre héritage nous légue trois images loculel de l'artiste : Vartisan,
homme de métier ; I'académicien, homme de niéticr et de savoir ; P'artiste
créateur, dieu hbrc Les deux premidres i images sont associées A den modes
de prolessionnalisation, la dernidre est une iinage charismatique destinée
& combattre la routinivation des institutions pro(unounelleu. corpora-,
tion ou académie. I'ace & ces institutions, les artistes exclus rcvendlquenl
leur devit & I'indépendunce en provoquant la mise en place d'un nouveau
systémé d’organisation de la vie artistique, dans lequel l'indépendance
conquise se trouve de nouveau, & plus ou incins long terme, aliénée :
alternance, soulignée par Max Weber, des périodes de charisme et de
routinisation, La singularité du systéme de marché, qui se juxtapose au
systéme scadémique avant de prendre lo pus sur lui, comme niode de
reconnaissance sociale et, nous y reviendrons, comme mode de profes-
sionnalisation de V'artiste, réside dans I'hétérogénéité radicale entre deux
systdimes de valeurs réputées incompatibles, celui de V'éconoinie et eelui
da 'art, celui du prix et celui du « sans prix s — nodalité, entre d'sutres,
des contradictions culturelles du cepitalisme (Bell, 1976). L'histoire de
I'art du xx* sitcle et particulidrement de 'art des vingt dernitres années
est une entreprise d'autodestruction de l'art, d'sssassinat de I'cuvre,
au sens regu du terme, et de contestation du marché, visant A faire éclater
cette contradiction, En 1968, toutes les instunces de qualification ont été
dénoncées en méme temps, aussi bien les survivances nendérmquel (dont
le Prix de Rome) que I'itinéraire codifié¢ des lionneurs internationaux et
la sanction du marché. Ni manderin, ni star, C'est alors que se pose I«

question de savoir qui est artiste, au deld de l'sutodéfinition : « Je suis
artiste »,

Autodestruction de I'art, « dé-professionnalisation » de” I'artiste,
institutionnalisation des « avant-gardes »,

« Une partie de l'art prolom,e sans doute une ludmon. en méme l.empo une

profession, Elle intéresse & pcme le publie averti, les amateurs, les revues spé-
culuéel C'est autre choss qui est appelé du nom d'art et qui semble réclemer
quelque absolu, sinon témoigner d'une irrémédisble vacuité » (Caillois, 1975).

¢« L'art qui prolonge sans doute une tradition et en méme temps une
profession » est le (ait d’'une catégorie d'urtistes, qui, par la formation,
le métier (au sens artisanal du terme), les matériaux utilisés, s'estiment .
les seuls « professionnels » de la peinture et de la sculpture. Méme si leur
éthique est celle de la vocation et non dec la profession — ici, comme
ailleurs, on vit pour l'art ot non de I'art —, c'est leur compétence décle-
rée, leur maltrise des savoir-faire qui les «éfinit coinme artistes. l.es
mondes ot les marchés de I'art auxquels ils sppartiennent (srtistes locaux
et régionaux, artistes de 'avenue Matignon et du fanubourg Saint-1lonoré)
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sont eéperés par uue froatitre étanche des mondus et des inarchés des
iwouvements srtistiques dits d’avnnt-gnrde. Chacun des' deux grands
secteurs deo production/consommation artistique est stratifié, mais la
possibilité est (aible de changer d'ascenseur (Becker et Strauss 1956).

« L'sutre chose » qul. pendant les vingt dernidres lnu%eo, a tenu Je
devant de s sciae srtistique interaationale correspond A une esthétique
du chengemeant contiou dont I'sboutissenient ultime est I'éclipse de I'muvre
(Klein 1970). L'entreprise d'autodestruction de I'art commencés dds le
début du xx* sitcle a été poursuivie : refus du signifié avec I'art abstrait ;

-

"rejet de lu composante artisanale du inétier d'artiste avec la réductuon'

de l'art A l'ioteution ; dédain pour I'école et I'apprentissage d'atelier;
fescination pour le déchet, le fragile, I'éphiénitre ; substitution de I'artiste
A l'euvre, Au cours des années GO et 70, les gundeu avant-gardes do la
premitre moitié du sitcle ont été indéliniment reprises, répéléel ou réin-

ventées, et poussées A leurs conséquences extrémes dans la voie de I'ascé-

tisme abstrait d'une part ou de la parodie de 'art, de tradition surréaliste,

d'sutre part. La « presque rien » et le « n'iinporte quon v (Moulnn, 1971 ; -
Clair 1983) ) épuuent certes pas la production artistique des vingt der-

nitres années, mais I'éclipse de I'asuvre, au sens traditionnel du. tormo, '

offre b I'observateur une sorte de passage A la limite permettant de mieux

“suisir le mode de reconnaissance sociale de I'artiste associé au processus

de ¢ dé-jirolessionnalisation » — de dé-spécification et de dé-spécialisation
des prestations, dirons-nous en reprenant l'un des critires webericns de
lu profession — qun caractérise le secteur de I'art en mouvement ou art
uvancé, ou « urt in progress v,

o Cest un métier qui éclate de plus en plus. Il 0’y & wucun critére pour dire si
quelqu’un est artiste ou pas. Un type mlelhgcnt peut &tre artiste du jour au
lendemuin o (extrait d’interview d'un artiste d’avant-garde),

La priorité est passée de I'azuvre & V'acte et de I'acte & I'artiste, C'est
la ugnnlure de l'artiste qui définit une démarche ou un objet comnme
artistiques, mais, pour que cette signature soit capable de « labeliser »
le produit, il faut encore que l'artiste nit été au préalable désigné comme
tel. Les ¢ labels » artistiques des producteurs sont produits par un syatdme
complexé, mux acteurs multiples, culturels et économiques : artistes,
cunservateurs et critiques, professeurs des écoles d'art, collectionneurs,
détecteurs en tous genres de talents lrmtiques et directeurs de galerie 3,
11 serait trop long d'évoquer ici le détail des voies et moyens par lesquels
o'optre la désignation socisle de I'srtiste. Disons seulement qu'en France,.
dens les dossiers soumiis & la commission compétente pour décider da
I'allilintion des artistes & ln Sécurité sociale, les « créations » qui se situent
tout A fait en dehors des cutégories traditionnelles (peinture, sculpture,

1. Leascigneincut srtistique, bastiva de le tradition neudlmlquc. vest ouvorl
depuis 1968, aux artister des Jomnntn avant-gardes.
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gravure, dessin) sont jugéen en fonction des institutions ou des licux dans

lesquels elles ont été présentées. Le commentaire critique et le contexts

écologique et institutionnel font I'artiste et, dés lors, tout ce que fait
'artiste est art,

.La reconnaissance par le micro-miilieu international est accordée & un
petit nombre d'élus et non au noinbre croissant des appelés ', Sont élus
ceux qui n'ignorent rien des conventions en usage dans le inonde de I'art
suquel ils souhaitent s'intégrer (Becker 1982) En un moment ot le cri-
térede la nouveauté est devenu 'unique point de repire de la création,
le succés des stratégies de démarcation que la ‘concurrence imjpose aux
artistes dépend, en dernidre unalyse, de leur degré d'information. s Le
inétier, c'est d'étre inforiné » nous disait un jeune peintre. Inforiné sur
I'histoire de P'art : arrivant en fin de partie, les artistes se disputent la
priorité du « coup » encore jouable dans la grande opération de liquida-
tion de l'art. Informé sur le marché et les institutions, en France et &
I'étranger, sur les directeurs de galerie et les conservateurs : la sociologie
spontanee que les artistes ont des milieux de I'art, des acteurs et des
réseaux dont depend la reconnaissance de l'artiste est I'éléinent le plus
ellicace des stratégies de carridre. -

K

Les caractéristiques majeures des années soixante-dix et (uatre-vingt -

* ont sans doute été le poids accru des institutions culturelles dans la ¢ labeli-

sation » des artistes ct la constitution des valeurs artistiques d'une part,
I'intervention accrue de 'Ctat — particulidreinent en France, depuis
nai 1981 — dans le marché des cuvres d'sutre purt 8. De plus, la redé-
finition des pratiques et des acuvres, l'extension séinantique de la notion
de création ont appelé de nouvelles forines de soutien public aux artistes
et de nouvelles formes de rémuuération (cachet, vacation, salaire, ete.).

l.e développement, au sein des professions du tertiaire, d'un tnarché des’

services artistiques — prolongements ou substituts du travail créateur —

. n'est qu'une des manifestations de 'accroissement et de la diversifica.

tion des prolessions culturelles et socio-culturclles (Moulin 1976). L'enche.
vétrement des instances de « lubelisation », la complicité entre les_ insti-
tutions culturelles et le inarché, la revendication, de la part des artistes,
du droit A la protection sociale posent en des termes nouvesux le pro-
bléme de I'identité professionnclle et I'évolution entre 1964 et 1975 de
la « nature de la loi » concernant les critires de définition des ayants droit
A la sécurité socisle est un bon indicateur des changements de l'evnluntton
sociale de 'occupation artistique.

1. Del'ordre de 1 %, de la population artistique {cl. recherche citéoinfrs surles artistes
plasticiens). L'snsemble des critdres convergenl pour dmmr une lraction d'arlistes
¢« cosmopolites » {Gouldner, 1957 et 58).

2. Les crédits afTeciée par lo Ministére de la Culture {budget 1932) aux achate et
aux commandes d'art contemporsins font que la part de VEtst (indépesadammeni
des aulres crédits publice o1 on particulier des crédite rigionaux) représents plus de
30 % du volume des transsctions.: .

395




Raymonds Moulin

Identité sociale el identité professionnelle : la « nature Ue la loi ».

l.e parsdoxe des récuntes années réside dans le caractire contradic-
toire des revendications des artistes. D'une part, ils aspirentid une inser-
tion sociale accrue — droit A la protection sociale, appel aux pouvoirs
publics pour corriger les sanctions du marché, droit au travail ; d’autre
part, ils rejettent tout critére extérieur de définition de la professionna-
lité artistique, & tout le moins tout critdre univoque et élabaré par d'autres
qu'cux-mémes. : R

Le législateur — dans unc preinidre loi, celle du 26 décembre 1964 —
a sanctionné un état de fait dans lequel le marché de 1'art, en tant que
systéme dominaut, déterniinait en dernitro analyse le droit de l'artiste
A ls protection sociale. Le critire de professionnalité retenu était d'ordre
fiscal, l'artiste devant faire la preuve que plus de 50 9% de ses revenus
professionnels provenaient de la vente de ses uvres ou des droits acces-
soires, de suite ou de reproduction !, Cette loi n'a pas résisté durablement
A la contestation du marché et & la redéfinition des pratiques artistiques.

l.u loi de 1975, prenant acte des nouvelles pratiques artistiques et du
caractére indéfini des produits suxquels clles aboutissent, renonce aux
catégories de pcintre, sculpteur, graveur . Le principe du revenu comme
critdre de base de l'exercice professionnel, imposé par l'afliliation au
régime geénéral de la Sécurité socisle, deineure. Cependunt, les condi-
tions d'aflilistion sont élargies : il n'est plus nécessaire, pour obtenir I'afli-
listion au régime, de justifier d’au moins 50 % de revenus artistiques.
Il est sculeinent demandé & I'artiste de prouver que son activité lui a pro-
curé, au cours des trois années précédentes, des revenus — de quelque
nature qu'ils soient — au moins égaux & § 200 fois la valeur horaire du
SMIG %, Dans le cas ou cette condition n'est pas remplie et par déroga-
tion au principe du régime général de ln Sécurité sociale, une:commission -
tripartite (artistes, administrateurs, diffuseurs) propose ou non Vaffilia-
tion, au vu du dossier d'activités artistiques du candidat ¢, Cette commis-
_ sion consultative ou les artistes sont majoritaires (six sur onze) délivre
pour les caisses primaires de Sécurité socialc ce qui tient lieu, hien que

1. La couverture des risques étaid sssurée par une double eutisalion, celle des artintes
ot celle des commergants en ceuvres d'srt originales, ancisunes ou modernes. Les artistes
{par aillsurs définis, du point de vus du régimse fiscal, comme sxerganlt une profession
libérale) so trouvaient ainsi ansimilés & dee salarits pour lesquels 1e0 marchends tennient
Lieu d'employeurs. _ ‘

2. La formule ¢ artisies auleurs [...] d'cuvres graphiques et plastiques » utilisde
dans le titre de la loi ¢tend & des carégories d'artistes tton concarnées par la loi de 1964
1o béndlice de la Sécuritd socisle,

3. La loi cuvre I'sccte & la Sécuritd sociale pour les arlistes exergant des activités
annexes de nature arlistigue — méme rémundsées sous forme de salaire. .

. Il seruble que la dérogation jous rarement au momnent de Ia premidre aMiliativa ;
olle ost plus Irdquente quand il o'agit d’apprécier lo maintisa du droid sux prestations
d'un artiste Jé)b inscrit o} momentaaément sans revenu.
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le terme soit évité avec soin par lo texte do loi, de certificat de profession-

nalité 3, Elle est, dans la logique méme de la loi qui assimile les artistes

aux autres catégories professionnclies, composée de représentants des
organisations corporatives d'artistes?, C'est en eflet des organisations
corporatives que I'administration de la Sécurité sociale attend une réponse
& la question : qui est artiste professionnel ? Cette réponse, indépendante
de tout jugement de qualité, est fondée sur un « faiscesu d'indices v % ;
lormation, exercice effectil, circuits de diffusion; revenu, existence ou
non d'ecuvres originales. e . . :

Dans la période d'anoinie esthétiqque que nous traversons, ob il n'existe

do consensus ni sur une formation spécilique ni sur 'appréciation quali-*

tative du produit finel, le législateur est parvenu A additionner des cri.
téres permettant de tracer les frontitres d'une population de créateurs
dits professionnels. Ces créateurs n’ont un statut professionnel ni au sens
de la [onction publique, ni au sens de la prolession libérale (méme ¢'ils
sont considérés, du point de vue fiscal, comine des prolessionnels libé-

raux), H existe cependant un corps de rigles relativement cohérent (dans

le domaine social et fiscal) qui les concerne spécifiquement. Cetta recon-

naissance professionnelle — traduction juridique d'une visibilité: sociale -

minimale ou d'uno reconnaissance sociale maximale — n'implique évi. -
demment aucune rétribution, encore qu'elle incite les artistes A exiger . -

des pouvoirs publics des bourses et des commandes et, plus largement,
le droit au travail. La prulession d'artiste, si profession il y a, se carac-
térise en cffet par 'extréme disparité et 'extréme ircégularité des reve-
nus 4, : :

La trumslormation de la législation et I'évolution de la jurisprudence
traduisent I'actualité du questionnement, dans les milieux de-l'admi.
nistration culturelle et dans les milicux artistiques, sur la profession

d'artiste. La « nature de la loi » exprime la ecomplexification des interace

tious entre les individus et les groupes conditionnant la reconnaissance

1. Le terme Mlppﬂﬁll A des niveaux plus prosaiques 1 Ia recevabilité d’'uas demends - -
d'sielier ou l'obtention d'une comnmande du 1 % scolaire, sont soumises A Vafliliation

au régime de Sécuridd suciale des arliotes, cotte formulité constituant une-s garantie
de professionnalité ». ¢

2. Six syndicate d'artistes (régis par la loi de 1884] sout représentis & la Commission

¢ prolessionnelle »,

3. Eu France, cette définition par o 1o Inisceau d'indices » s 414 admise par o tri- ‘

bunaux. C'est également une définition multi-critdras qui est proposte par I'Associa-
lion internationals des arts plastiques (UNESCO) : sont pris en conipte le revesu
artistique, le dipldme, l'enseignement dans une école des besux-arts, les sxpositions,
les récompsnses importantes, 'appartenance & une acadéinie des beaux-arts, ot la

reconnaissance « par l'opinion géndrale des sulres arlistes professionnels du pays,

méme ¢'il ne posséde sucune des qualifications pricédentes o,

4. Sur les 7700 artistes afliliés & la Sécurité eociale des artistes te 5.10.88 (dont
& 860 peintres, 1051 sculpteurs, 162 graveurs, 790 graphisies, 439 illusieateurs ot
398 dessinateurs), environ la moitié déclaraient un revenu ennuel inférieur & 30000 P
par an, 2 9% ua revenu compris entre 100 000 ot 200 000 F ot t % un revenu supdrisur
A 200 000 F. Le noinbre dee oflllide & la Sécuritd est pased de 3000 on 1976 2 9000
on 1982,
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~ de 'artists en mime tempo que la déstabilisation du chlmp artistique,
" Dans la réalité sociale, il n'existe pas en effet de critbre univoque pour

dire qui est artiste. La pluralité des critires que nous allons envisager ici:

et dvidemment A Porigine de la diversité possible des stratégies de car-
ritre — dont nous ne traiterons pas, A . '

Pour des raisons matérielles (c'est le cas des artistes dont les ceuvres
onl été congues pour échapper au marché, ccuvres in situ, ceuvres repro-

~ductibles, cuvres spécifiquement destinées au gecteur non-marchand) et
. pour des raisons idéologiques (le charisme cst étranger A:I'économie),
l'identité proleuionnello ne peut dépendre ni de V'exercice A plein terps
de Vaclivité artistique, ni des ressources provenant de cette activité.
© Le teunpe sucial ue snurnit en effet se confondre avee le tesnpn deo In créa-
“olase o o B Basel gorerawnnds gem sless Bualone gorenes lulonw opwlo'ml thias up aup urh o
A Vigoy, préfece a Chatterton,. di les vecuputivus scconduires :sont, de
longue date, associées A la pratique lrmuquc. et computiblel avec ello
daus la mesure méme ou elles sont une garantie de la liberté créatrice ?,
il est aujourd’bui de plul en plus dillicile de distinguer l'oocupltion pnn-
cipale de loccupltxon secondaire quand cette: dernidre. comporte une
dimension nmmquc L'art comniercial, par cxemplo. est Pactivité secon-
daire du pemue débutant, mais il fait partie de I'activité principale du
peintre errivé. Entre les beaux-arts, les métiers d'art, la création indus-
trielle, les images produules par les technologies avancées, les définitions
« indigtnes » sont incertaines, les [rontitres -rbnrnres et changeantes
(Becker 1978).

Depuis l'effondrenient du tys!éme académique (le Pﬂx de Rome a
été emporté par la tempete de 1968) la reconnaissance professionnelle
de l'artiste est, au moins particliesnent, indépendante non seulement
du rapport au inaitre, mais aussi de toute formation et du diplome consa.
crant cette forination, Ces critéres de base du professionnalisme ne sont

. ni nécessaires ni sullisants. Cependant, ceux-mémes parmi les artistes
qui rejettent tout savoir-faire ¢t hypostasicnt I'autodidaxie opt, dans
leur mnajorité, fréquenté des écoles artistiques. L'examen des forinations
reques montre que le pussage par l'école, point de départ des réseaux
d'interconnaissance favorise 'intégration dans I'un ou Pautre des sec-
teurs ou sous-secteurs du champ artistique.

. Des crittres objectifs pouvant contribuer 3 la reconnaissance profes-
sionuclle de I'artiste, le plus déterminaunt reste sans doute le jugeinent
des pairs. Mais ce dernier critére, encore qu'il soit la rélérence majeure
des artistes, quelle que soit leur tendance esthétique, ne peut pas ne pus
susciter quelique réserve,

« Malgré 1out, c'est nous qui avons le pouvoir. C'est nous, peintres, qui déci-
dian v axira. et

L. Mas Weber svubigue que les lormes 1ypiques de la couverture clummluquo -

des besoine sunt la subsistance par le micénat ou par une profassion accessoirs (Economie
o Socied, 1unie | do U'édition {rangaice, p. 252)
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La notion de comimunauté des pairs, concernant les artistes, a plus
d'une raison d'dtre équivoque. Pout-on parler d'une communautd définie
par sa compétence dés lors qu'il n'existe pas de consensus sur la nature
et la spécificité de cette compétence ? Comment, plrtncuhénmant dans

" lo secteur de la miodernité, Ia communauté des pairs peut-ella juger de
“Ia qualité du « travail », en I'absence de tout critdre normatif d’évalua-

tion, de tout critdre esthétique ou technique d'appréciation ? L'unique

_critdre pm en considération, celui de la priorité, est un critire historique

qui requiert le jugement de 1'histoire — [laute de quol le renouvellement
perinanent et arbitraire peut tenir lieu d'innovation radicale. Enfin, la.
communauté artistique nationale ou internationals, sorte d'intelligentsia
des arts plastiques avec ses tentacules mondaines, commerciales et buresu-
eralijucs ewnslitue une version, plun évidennient dégrailée que dans

- d'autros prolemom, do lu- communuute des pare. Par Finluence qu'elle
- ayarce sur les instances capables de délivrer un « label o nrtiouqua da

baut niveay, ella jous un role décisif dans la reconnaissance sociale des
auvres ot des auteurs et dans leur hiérarchisation. C'est de cette commu-
aautéd des peirs, des experts et des apparentés — c'est-b<dire da tout

“wn ¢ milieu » — que les artistes attondent la rcconmuunce sociala de

Jour identité d'lrlme.

s A I'heure actuelle, si on me demandait o je suis artiste, jo direis oui, parce

"que j'si eu des expositions personnelles dans des musées... J'si des amis qui

sont conurvuteuro;'j'ni des amis qui sont des grands peinlrea, reconnus ; j'ai
des amis qui sont crmquel d'art... Tout un milieu qui, quand ils me voient,
disent do moi : c'est un artiste pemtrc ‘Donc je ne vais pas jouer la fausss modestie
de dire : je ne suis pas un artiste peintre, non, Je pense que jo lull un artiste
punu'e » (extrait d'interview).

Cotte identité sociule est pergue per les artistes commme équivalant &
uns identité professionnelle. Leur stratégio visant A faire ncqnnqltu
laur identité peuonnellc d’artiste par le ¢ milieu » artistique, ils tiennent
les effets sociaux objectivés de lenr vocation comine la garantie de leur
qu-hﬁcauon professionnelle.

La sélection opérée par la communauté artistique mlermhonﬂle est
peu nombreuse et sujctte, au moins sur scs marges, & renouvellement
rapide. l.e systtme de gratifications symboliques et instérielles dont
elle participe n'est indépendant ni des entreprencurs économiques ni des
buresucraties culturelles (Crane 1976). Cette sélection confire aux artistes
retenus un haut degré de reconnaissunce sociule, mais quels que puissent
dtre lours réussite en termes de notoriété ou d'argent, ou leur sentiment,
vécu d'étre d'authentiques professionnels, leur reconnaissance prolession-
nelle — su sens juridique — passe par l'inscription & la Maison des srtistes !,
L'efGlistion & lu Skenritd snciuly ddev urtistes, furinulité juridique obligée

1. Association loi de 1901 agrébe pour rigir la Sdcurité sociale des artistes.
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pous les élites artistiques ! constitue le seuil minimal de I'existence pro-
fessionnelle de beaucoup d'artistes. La forme prise, dana ce dernier cas,
‘par la communauté des pairs est celle des représentants ayndicaux de
la collectivité des artistea 8, La reconnaissance professionnells minimale;
. est le produit d'une négocistion entre les bureaucraties syndicales et
les bureauceaties administeatives — culturelles, sociales ot financidres.
La population reconnue gagne eu extension et.son renouvellcment est
lent.

Vers une « re-professionnalisation ».

Au Moyen Age, le peiatro et lu sculpteur sout des homtmnes, de métier,
des artisans, L'artiste de I'Académie de Louis XIV est un prolessionnel,
au sens weberien : il a une vocation, une compéteuce hautement spécia-
lisés et I'accis A 'honneur social. Dans les versions burcaucratiséos des
systtmes acedémiques, l'artiste devient un quasi-fonctionnaire ¥ et les
réticences actuclles des artistes & 1'égard de la professionnalisation résul-
tent, au moins particllenient, de I'assimilation & laquelle ils se livrent
de notions pourtant non équivalentes : profession, -fonctionnarisation,
orthodoxie (Haraszti 1979 ; Konrdd et Szelényi 1979). .

Les grandes figures, cymémquea et complémentaires, de I'artiste élu
de la Renaissance et de 'artiste tnaudit du xix*® sitcle nourrissent une
tdéologxe du charisme et de la liberté créatrice incompatible avec I'accep-
tation de critires institutionnels de définition de la profession,

La « dé-professionnalisation » des artistes — valorisée par le marché
mondial et par I'internationale des musées d'art contemporain — a para-
doxalement coincidé avec I'élaboration récente, et encore inaccomplie,
d’un statut socio-professionnel de I'artiste. Et c’est A la faveur de co
paradoxe que les artistes ont obtenu d'avoir droit & la protection sociale
A partir d'une définition professionnelle aussi proche ‘que possible de
Pauto-définition. A I'un des pdles se situe I'artiste « & succts » dont les
stratégies de carritre ont réussi et dont I'auto-définition est objectivée
par le marché et les institutions culturelles agissant A V'extérieur du mar-
¢hé (distnibution des posmom comme celle, par excmple, de directeur
d'¢cole d'art), mais aussi & Vintérieur du marché par lour pouvoir de

¢ labelisation » et leur pouvoir d'achat, A V'autre pble se situe P'artiste
dont’ I'auto-définition est objectivée par la coalition des bureaucraties
protectrices, administratives et corporatives — les groupements pro-

1. Mime ¢'ile sout iaserite & la Sdcuritd socisle en tant qu onulgulnu, lee artiet ¥
doivent obligatoirement s'inscrire & 1a Stcurité vocisle des artistes, dde lore que ‘e
produit de lo vente de leurs cruvres ost supérieur & 1 200 lois la vuleur horaire du SMIG.

1. Nous n'svons pas la pomibilité d’shorder ici les problimes de la divensification
ui de le npdunuhnu des syndicate — non plus que lse sttitudes, varisbles eslon
les catégories ' artistas, § I'egurd de ls participation syndicale,

3. Voir page suivente, note 1.
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fessionnels sur lesquels Durkheim fondait son npmr de solution au pro-

‘bléme social étaut appelés A réguler 'entrée del artistes dnm la ucuur

protégé.?

La pro(emonmhlé ainsi entendue conserve, lous Ieur lurme mlnumle._\
les critdres de définition que les sociologues américaing fournissent de
la profession avec, pourtant, deux différences majeures et interdépui-
dantes. La demande eat instable et créée par l'offre — co qui semnble
infiniment plus évident d propos de I'art que dé la médecine 8, Surtout,
le jugement e:thétiqnc est partie intégrante de Ia définilion sociale des
biens d'art et il n'existe, & I'heure sctuelle, de consensus ni sur la forma-
tion des artistes ni sur ja nature du produit arttique. Ley acteurs inter-
venant dans le champ artistique sont en concurrence. pour. Is déﬁnmon-
méme de ce qui est art ¢l de ce qui ne I'est pas,

C'est sans doute la ruison pour laquelle les lrtmeo, redouunt unl;}, ‘

prolessionnalisation au rabeis, associée & la tertiarisation, sont en quéte
des critéres perdus, lhéonquea et pratiques, de la prolemon d'armtc. :
Les uns retournent au métier traditionne! : noatalgie veine ou renais-
sance ? Les autres regardent du coté des technologleo avancées.at des:

. nouvelles images, c'est-d-dire des savoirs et destechniques ‘do ‘demain.

Tous savent que leur « autonomie » — au sens du professionnel — ou leur

« liberté » — au sens de l'artiste — dépendent, aussi bien par rapport @
au marché qu'd la burcaucratie, de leur capnclté Ase faire reconnaltre . |
" une compétence spécifique. Aucun art ne ssurait résister durablement =

A I tentation du nihilisine et aucune activité ne peut &tre teaus longtemps
pour celle d'un prolemonnel — fQt-ce au sens [rangais du terme qml oppose
& amsteur — si elle se satisfait d'une intention créateice soustraite & tout
critére social.

RAYMONDE MOULIN.

C.N.R.S. ¢
Cenire europien do Socielegis Kisterique.
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DES MESURES POUR AMELIORER ET REVALORISER LE STATUT DE L'ARTISTE

En acceptant ce document de travail, le Ministére a approuvé une

-

premiére série de mesures qui contribueront a l'atteinte de

1'objectif de fond que poursuivent les artistes, 3 savoir Ta
correction du déséquilibre entre leur apport socioéconomique et
culturel d'une part, leur rétributfon financiére et leur recon- .
naissance sociale, d'autre part. ' |

Ces mesures n'ont pas toutes 1a méme portée ni la méme pondéra-

‘tion. Certaines impliquent une volonté ministérielle, alors que

d'autres requiérent une décision du gouvernement du Québec ou du
gouvernement fédéral.

‘Rappelons que 1‘amé]ioratioh‘du statut de l'artiste ne‘dépend'A

pas d'une mesure particuliére mais de 1'effet cumulatif d'un
ensemble d'actions 3 géométrie variable qui contribueront 3 cor-
riger le déséquilibre entre leur apport socioéconomique et cul-
turel et leur reconnaissance sociale. |

Le renforcement des groupements d'artistes

L'amélioration et la revalorisation du statut de 1'artiste
devraient étre prises en charge par les artistes eux-mémes.
Dans 1'&tat actuel des choses, les démarches des artistes sont
peu percutantes parce que leurs associations ont peu de moyens
pour défendre les intéréts des artistes et mettre en valeur leur
apport a la sociéteé. '

Le statut de 1'artiste pourrait &tre amélioré si le Ministére
augmentait et orientait son aide financiére aux associations
pour qu'elles aient les moyens de promouvoir et de défendre les

intéréts et les droits des artistes.
«es30
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Mesure:

7.2

Mesures:

7.3

30

L'enveloppe budgétaire du programme d'aide financiére aux grou-
pements de créateurs et d'artistes sera augmentée pour 1'exerci-

ce financier 1985-1986.

L'intensification de 1a recherche portant sur les arts et les

industries culturelles

Malgré le progrés accompli par le Ministére en matidre de
recherche sur les arts et les industries culturelles, les don-
nées actuelles sont encore lérgement'déficientes. On connait
encore mal la réalité sociodémographique et &conomique du monde
des arts et des industries culturelles et on en sous-estime
1'importance et le poids. Cetté'méconhaissance est peu propice
3 la reconnaissance sociale des artistes et d la valorisation de
leur statut. ’ » |

Le Ministére accentuera dés cette année la coordination de 1la

- recherche concernant les arts et 1es industries culturelles pour

tirer le maximum de résultats des ressources financiéres et
humaines qui y sont consacrées;

Les &tudiants et &tudiantes des universités seront incités des
1'automne 1985 3 entreprendre des recherches dans le domaine des
arts et des industries culturelles; ¢

L'Institut québécois de recherche sur la culture sera invité i
développer des chantiers dans ce domaine.

Renforcement des moyens permettant aux artistes de toucher leur

Juste part, notamment par Te respect du droit d'auteur

Méme si des é&tapes importantes ont &té franchies en matiére de
respect du droit d'auteur, i1 reste encore beaucoup & faire.

00.31
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L A _ : | .
A titre d'usagers, le Gouvernement, les organismes gouvernemen-

taux et tout le secteur parapublic devront se donner des prati-

‘ques exemplaires a 1'égard de la propriéeté intellectuelle et

accroitre 1'information destinée aux employés en cette matié-

re.

Le Gouvernement devra aussi mettre tout son poids pour que la
révision de la Loi sur le droit d'auteur entreprise par le gou-
vernement fédéral soit conforme a 1'esprit de La juste part des

créateurs et des principales revendications de 1a Conférence des

associations de créateurs et créatrices du Québec.

Une politique gouvernementale d'acquisition et de gestion de

droits d'auteur sera soumise pouf approbation au Forum des sous-

ministres en juin 1985.

Le Ministére fera les pressions nécessaires pour que dans les
meilleurs délais des conventions concernant la reproduction
d'oeuvres protégées par les @etablissements d'enseignement,
notamment universitaires, soient conclues avec les titulaires de
droits.

Le ministre des Affaires culturelles communiguera au mtnistre

des Communications du gouvernement fédéral 1a position du gou-

vernement du Québec relativement @ la révision de l1a Loi sur lén
droit d'auteur, ainsi que son appui aux grandes orientations du

Mémoire de la Conférence des associations de créateurs et créa-

trices du Québec sur cette question . ‘

Une campagne de sensibilisation au droit d'auteur auprés de tou-
te la fonction publique québécoise sera entreprise d'ici quel-
ques semaines pour améliorer le respect du droit d'auteur au
Gouvernement.
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7.4 Versement de compensations aux auteurs pour certaines utilisa-

Mesures:

\

tions de leurs oeuvres

Le pafement de compensations pour le prét d'oeuvres dans les
bibliothéques publiques et pour les artistes dont les oeuvres
sont exposées dans les musées subventionnés découlent de ;Lg
juste part des créateurs.

.

-~

Par ailleurs, les auteurs sont victimes d'un manque 3 gagner du
d la reproduction non autorisée de leurs oeuvres, notamment &
des fins privées.

Des pays comme la France et l'A]leMagné fédéra]e ont instauré
des taxes parafiscales sur les casSettes ou les appareils de
reproduction afin de dédommager lgs auteurs et titulaires de -
droits des pertes subies par des ﬁti]isationsAnon autorisées de
leurs oeuvres.

Des discussions se tiennent présentément avec le gouvernement
federal afin de mettre en place un systéme de compensations aux
auteurs pour le prét d'oeuvres dans les bibliothéques et pour
que 1a gestion de ces compensations soit confiée aux auteurs;

[
Des crédits de 100 000 § sont prévus pour.que des compensations

soient versées en 1985-1986 aux artistes dont les oeuvres sont
exposées dans les musées subventionnés;

Le Ministére commandera d'ici quelques semaines une étude podr
évaluer les revenus générés par la taxe additionnelle de 2,00 $
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sur les vidéocassettes vierges, les revenus qu'elle rapporterait
si elle &tait fonction du prix de vente ou de la durée d'enre-
gistrement, ainsi que les revenus que pourrait rapporter une
taxe semblable sur les cassettes audio vierges ou les apparef?s
de reproduction. | '

b
+

Amélioration de la préparation des &léves en arts aux réalités

du marché du travail dans le monde des arts et des industries

culturelles

Le talent, la connaissance et 1a maitrise des moyens techniques,
bien que nécessaires, ne suffisent pas pour mener une;carriére

performante et tirer  le maximum de bénéfices de la pratique .

artistique.

La connaissance de 1'environnement dans lequel 1'artiste profes-
sionnel évolue constitue un atout indispensable pour les étu-
diants en arts.

Toutes choses étant &gales, on peut se demander si le détenteur

d'un dipldme en arts de création ou d'interprétation est aussi
bien préparé que son homologue dans d'autres disciplinea comme
le droit, 1a médecine, 1'économie, 1'informatique, 1'administra-
tion, etc. a affronter 1'environnement dans lequel il devra tra-
vailler? Est-il informé de ses droits? Connait-il les régles
écrites et non écrites des relations contractuelles dans les-
quelles i1 sera partie prenante? A-t-il les outils requis pour

gérer sa carriére? Etc.

...34
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Des instruments d'information concernant les réalités auxquelles
sont confrontés les futurs professionnels de différentes disci-

-plines artistiques seront €laborés en 1985-1986.

Un premier guide & 1'intention des &tudiants en musique est en
préparation; sa parution est prévue pour le mois de septembre
1985. °

"Amélioration du régime fiscal concernant les artistes

Toutes les études commandées ou?réalisées par les gouvernements
‘fédéral et provinciaux concernant la fiscalité et 1'artiste ont
.mis en lumidre des lacunes, des incohérences ou des iniqui-

tés.

Le gouvernement fédéral, par son ministére du Revenu, a déja
apporté certaines modifications favorables aux artistes.

Le Québec ne saurait &tre inactif en ce domaine. Certaines ren-
contres ont déja eu lieu entre des fonctionnaires des Affaires
culturelles et ceux du Revenu et des Finances, d'une part et des
représentants des artistes et 1'ancien ministre du Revenu, mon-
sieur Robert Dean, d'autre part. *

Le Ministére mettra sur pied, dans les plus brefs délais, un
comité interministériel (Affaires culturelles, Finances et Reve-
nu) ayant le mandat de proposer au gouvernement des améliora-
tions et des modifications concernant le régime fiscal des

"artistes.
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Mesure:
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Ce comitd aura également & évaluer la pertinence et la possibi-
1ité d'instaurer une taxe parafiscale sur les cassettes vierges
ou appareils servant 3 reproduire des oeuvres protégées par la
Loi sur le droit d'auteur afin de dedommager les auteurs des
pértes subies par les utilisations non-autorisées de Téurs‘oeq-;
vres.

Amélioration de la protection des artistes contre des formes

d insecurite economique par certaines mesures de securite

soclale

Les artistes, notamment ceux qui ont des employeurs multiples,
sont souvent inadmissibles @ 1'assurance-chdmage ou rencontrent
des difficultés plus grandes que les autres travailleurs pour en
bénéficier pleinement.

I1 importe d'analyser 1a faisabilité d'un régime spécial d'assu-
rance-travail (1'expression chomage s'applique mal aux artistes,
étant donné la nature des processus de création). Le précédent

créé en faveur des pécheurs pourrait servir d'exemple & cet
effet,

Etant donné 1a compétence du gouvernement fédéral en cette mati-
ére, il conviendrait de confier & un groupement d'artistes les
moyens de commander une €tude sur 1'ensemble de la questibn.

Le Ministére, avec la collaboration du,ministére de 1a Main-
d'oeuvre et de la Sécurité du revenu, &tablira les paramétres
d'une étude concernant 1'amélioration des conditions d'admissi-
bilité des artistes & 1'assurance-chdmage et 1'élaboration d'un
régime spécial de protection s'apparentant & 1'assurance-
chomage.

Cette étude sera réalisée d'ici le mois de décembre 1985.
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8.0 AUTRES ACTIONS

8.1

8.2

En plus des mesures annoncées au chapitre précédent, d' autres
sont d&jd entreprises ou le seront au cours de 1985-1986 Elles
visent a:

Favoriser la gestion collective de droits des auteurs et des

interprétes

Des actions en ce sens sont en cours, notamment avec 1'Union des
écrivains québécois, la Société des auteurs, recherchistes,
documentalistes et compositeurs, la Société'prOfessiohnelle des
auteurs et des compositeurs québécois, le Centre d'essai des
auteurs dramatiques et la Société pour‘l'avancement des droits
en audiovisuel, etc.

‘Sensibjliser les usagers au respect des droits de propriété

intellectuelle

8.2.1 Des fiches de vulgarisation sur le droit d'auteur seront
publiées par le Service au cours de 1985-1986.
.0
8.2.2 Collaborer avec le ministére des Communications pour amé-
liorer le respect de la Loi sur le droit d'auteur en
matiére de reprographie. Ce ministére a déja mis en cir-
culation un nouveau bordereau de réquisition par lequel le

demandeur déclare s'étre assuré du droit de reproduire un
document.

8.2.3. Des modéles de contrats concernant les droits d'auteur
sont et seront fournis aux ministéres et organismes gou-
vernementaux.




‘Ii)

8.3

8.2.4

8.2.5

8.2.6

A

Des travaux visant & des conventions°¢o]1écti@§s'ehgagebnt
les &tablissements d'enseignement (primaire, secondaife<et
universitaire) a verser des redevances pour toutes les
formes d'oeuvres qu'ils utilisent se poursuivent et des
ententes sont prévues pour 1985-1986. ,

Le Service fournit un appui technique aux associations
d' auteurs Vpour élaborer des ententes contractuelles en
matiére de droit d'auteur avec les producteurs.

Le Service collabore avec le ministére des Affaires socia-
Tes 3 la rédaction d'un code déontologique en matidre de
droit d'auteur destiné au réseau des Affaires sociales et
une campagne de sensibilisation au ,drof; ld(autéur sera

entreprise dans ce secteur.

8.2.7

Le Service continuera 3 publi@r son Bulletin d'information

et des &tudes visant 3 améliorer 1a}c6nnat$sance-du droit

- d'auteur et le respect de 1a Loi.

8.2.8

Le Service accentuera sa présence dans des colloques et

_rencontres, ainsi que dans les médias afin de fournir de

1'information aux titulaires et usagers de droits d'au-
[ ]
teur.

Réévaluer les objectifs et les modes de formation profession-

nelie et de pertectionnement dans Te domaine des arts
Outre la création d'une école nationale de danse, le Ministére a

mis en place des mécanismes de concertation avec le ministére de
1'Education concernant des activités de développement dans
diverses disciplines artistiques.

«..38
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9.0

.i 8

Favoriser et stimuler 1' 1ntegration des artistes dans le reseau de

1 education

-

Un projet pilote a cet effet est en cours au Ministére.

CONCLUSION

Ces mesures ‘et actions du Gouvernement, accompagnées de la mise en

oeuvre des politiques sectorielles du Ministéne: sur la“danse,>'1e_

livre, le théitre, etc. ainsi que des mul tiples’ programmes de soutien
aux arts et aux artistes, devraient contribuer 3 améliorer et i reva-
loriser d'une maniére sens1ble et. tangible le statut socioeconomique
de 1'artiste et accroitre" sa reconnaissance par l ensemb]e ‘de la
société. ‘ ' L

Un prejuge, encore profondement enraciné, veut que Ia création

‘trouve nécessairement sa source et ‘sa: fecondité dans. le denue-
ment du créateur, que 1'acte de ‘création appartienne au monde de
la gratuité, méme du point de vue pécunaire, et que sa seule
fonction sociale se sftue“quelque part entre le divertissement
et 1a frivolité. (1)

En se débarrassant d'une telle conception, on reconnaitra mieux 1'in-
dispensable apport des créateurs 3@ la survie et au dévelopbement de
la culture québécoise, ainsi que leur contribution essentielle 3
1'expansion de plus en plus importante que prennent les,industries
culturelles.

Michel Brulé

(17 La juste part des créateurs. Gouvernement du Québec, Développe-

ment culrureT‘et scientifique, 1980.
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PRI L e R SO

“I1 est 3 notre avis nanifeste que les commanditaires

les plus importants de la vie culturelle canadienne ne =
sont ni les gouvernements, ni les entreprises; ni ‘d*at- *“*"

. tres m8cdnes, mais les artigtes eux-mémes. truvaillantr pE B e
pour rion, ou preaquo rien.” 1 N 4

S R R ol
fCette année, la CCA consscre son aasenblie g&n&talo -t couftranco ! la N
question prinordiale du statut de 1l'artiste. Cela n'est pas ‘un aouci
nouveau pour la CCA. En fain, depuis le tout dibun, otacala renonte i la
vprSsentation en 1944 du 'thoire des artiutes ’, la aituanion de l'artiste

- R X .‘ 3

-conpte parni les préoccupations preniares de ;a CCA.‘

T N LIPS F S |

L ,.-“-:,, RN e :::i...i‘mj £S5 - MR KSR
cga derniarea annéea, la ConfStence canadieune doa "rns l est occupﬁe
activenenn de. queationa conme celles du droin d'auteur, du trlitenent tia—

7"! TR l)l""' J(ﬁ-'“-‘“‘f ‘;\o"g\,

cal des artiatea et de leur atatut conno trivailleuro, ainsi guo dg giyera

autres pointa int&ressann 1a aituationnsécig;géon;nigaz)h&wi?atéiate. 'Il
nous apparaft . toutefois de plus en plus nettement qua,'po;;déonninuer a
travailler efficacement pour des changenenns dana ce do-aine et dans lea
autres aapecna de la condition de l‘attiane, elle devra ae dggne: uno poli~

tique et une stratégle globales.
BRI EE e 8

- Manifestement, les probléiea que pose depuis lohgnenps le statut de
1'artiste sont nombreux, bien enracinés et complexes et ne sont pas de ceux
qh'une solution unique ou simple aux vertus expfdientes permetpra de faire
disparaftre. Mais la CCA s'est engagfe, au niveau des grands principes, 3
relever ce statut. Comme cela ne se fera pas sans 1l'adoption d'une straté-
gle globale 3 long terme reposant sur une large base, nous incitons mainte-
nant nos membres & nous fournir les orientations générales et les §l&ments
d'action particuliers qui nous aideront 8 fagonner cette anrat&gie..

L'exposé qui suit entend soulever les grandes questions et ainsi servir
d'amorce aux r&flexions et aux débats qui dans le cadre de la conférence
annuelle, feront naftre les recommandations et t&solunions d'ensenble et de:
détail que ‘nous recherchons. WNous d&sirons remercier Nelson Lynch, &tu-
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EXPOSE DES QUESTIONS A RESOUDRE

INTRODUCTION .:au‘qu#

_ 11 y au siécle, une tribune intetnationale e Gti cr§8e 'efin:de. donner un
instrument commun de protection eux divers artistes:et. crtateurs.~ Il
gs'agit de la Convention de Berne de 1886,<qu1 gert dambgqe“aux.loilsactuel-
" les en matidre de droit d'auteur; Cala“n'o»toutc!oisrconcouru que modeste-
ment & lg‘reéonnaisaance et 3 la protection des.droits de:.l'ertiste.sur le
plan de la libert§ de crfetion e;'do-la&stcuritiatcononique;';Raglc géné-:
rale, trds peu nosbreux sont les paya-quihdiapo;ant d'un .régime.global ou
"ffégmentaircide protection des droits des:ertistes ou d'am§lioretion de la
situation sociale et 8conomique de ceux—ci.: Bt*lc Canads'nc'fait :pes  bande
3 part a cet Ggard avec son foiaonnament d'inatanccl, de niniutir.a et . .
..d'otganisnes ‘8s'occupant des artisces, mais sans ‘cedre con-un. Dana le plu-
part des cas, les artistes: canadicna .ont:3 lutter pour leur. aubaiatance e
dans une soci§té marquée d'anbivalancc.- Pour leuta aftorta, 1ls ne. récol-
tent qu'd 1'occasion une certaine. reconnaialance ‘at plus rarement encore
une récomponaevconcrate. ‘
, | I EINEIPLR G PRV S

Depuis peu, la question du cadre Gconoiiquo;.juridiqueﬂot*social-a pro-
_curer aux artistes a acquis une certaine:ectualits sur le-plen;politique.
Le ministdre f&d&ral des Communicetions o;ilabor‘-un.expo:‘,;do au'iir'uea'en
la matidre et le ministre, 1'honoreble:Marcel Masse; e:feit:part de-son ::
intention de proposer des changements. L& gouvernement duidutbac;o eussi:
marqu§ son int8rdt en confient 3:une commission parlementeire 1'§tude-du.
statut de l'artiste. Les deux niveaux de gouvernement se sont montrés
intéressfés par les points de vue et les prises de position de la Conférence
canadienne des arts,

Depuis longtemps, les {nterventions de la CCA et de ses otganibnel-
nationaux adhérents auprds des pouvoirs publics et du secteur privé ont eu

des retombSes favorables sur des aspects précis de 1la condition socio-

&conomique des artistes. Ainsi, 1'Union des Artistes et 1'ACTRA ont colla- .

boré au nom de leurs membres 3 la mise au point d'une politique -dans ce.
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domaine, On a atteint le stade ol une activitf accrue en faveur des artis-

tes a pu susciter un intérét politique pour cette cause. La conférence. de .

cette annfe vise 3 m&nager les bases d'une politique et d'un plan d'inter~
vention généraux et 3 long terme pour la CCA.

Ce document dégage quelques-unes des préoccupations de la CCA en ce qui
concerne le statut socioetconoiiqug.de‘l'artiste. Forts d'un mandai clair
des membres, nous avons qdoptC.del;prinq;pos d'action et pris des mesures
dans le paaaé afin de régler d;b qhestiona relatives 3 la situation des
artistes, conme celloa du régime fiscal et du droit d'auteur. 11 dous. fau-
dra cependant nous attaque: a une . foule d'autres: probllnes si nous voulons
qu'évolue vraiment dans l'ensenble la condition socio-&conomique de nos
artistes, La CCA a besoin d'un mandat prﬁcia de ses neabrea pour faire en
sorte que ces questions occupent une plus grande place sur la scine politi-

que canadienne, - S ) ~ s

Toile de fond de 1a‘guoaéibn du @tatut de l'artiste

Les membres de 1'Unesco se sont penchés‘pOur 1a premidre fois en 1952 sur
la condition sociale et économiqué‘dea artistes et se sont rfunis en confé-
rence générale pour en discuter 3 Nairobi en 1976. L'Organisation interna-
tionale du travail a §galement marqué son int&r8t:pour cette question et
les deux.organismes ont éonmencs 3 tenir des sfances mixtes en 1977; c'ést
ainsi{ qu'un document commun a &t§ présent€, modifi§ et approuvé en 1980 par
les ftats membres, dont le Canada, 3 la session de Belgrade. La F&dSration
internationale des acteurs, la FIA, a organisé 2 Hoscouxilfigdtdeuxsana-une
conférence 2 laqhella ont particip des répr&sentants de. 1'ACTRA, . de ...,
1'Union des Artistes et de la Canadian Actors' Equity Association et ol on
a &tudif les aspects pratiques de l'application de la recommandation de
1'Unesco sur la condition de l'artiste. X sa rSunion d'Athines en Gracé en
septembre 1985, la FIA a voté officiellement une r&solution d'appui aux
prises de position de 1'Union des Artistes et & son projet de mesures
législatives concernant la condition de l'artiste.

Paul Siren, secr&taire général homoraire de 1'ACTRA et membre du Comité
directeur du Conseil d'administration de la CCA, a &t& pr&sident du comité

-
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mixte sp8cilalis8 qui s'est vu confier 1 élaboration de la rccoumandation de
l'Unesco. On lui a demand§ par la suite do pr&parer lel propouitiona du

Canada 3 la Conférence de Belgrade et il a !ait partie de lq.§tltgation du~ :
ministdre des Affaires extérieurel i cette sesuion.u Pendant cotte nisaion, :

11 a présid§ une rSunion du groupe de 1'Ouest (forn& del !tatl de 1'An§ri-
que du Nord et de l'Europe et du Japon) dont les travaux ont pu atre menés
a tetne. :

La roconmandation de 1'Uneaco relativa i 1a condition de l'artiste '

enbraase l'euseuble de la situation de l'artilte dana ia socittt. La terne
condition K Sté d&fini de la naniare auivante 3 f... d'une bart, 1a posi-
tion que, ‘sur le plan noral, 1'on reconnatt aux ariiste:... dans la lociété
sur la base de 1'1nportance attribube au rcle qu'iln sont appcltl l jouer,
et, d'aut:e part, la reconnaissance des libertés et dea dtoitl, y conpris
les droits moraux, §conomiques et sociaux, notannent en aatiare de revenuy
et de aﬁcurité sociale, dont les artistes doivent bén&ficior”z

Cadre du débat

Tout développemént de la politique de 1la CCA cdncernant‘lc utatut des
artistel devra respecter les trois objectifs centraux lrr‘t‘o par les mem-
bres et &noncés dans les documents de politique culturelle intitulSs Une
stratégie culturelle (1980), Perspectives pour 1'§laboration d'une politi-
que culturelle (Stratégie II) (1981) et Une troiaiale stratgie (1983).
Voici ces objectifs H

1 ]

1. 1la création et la production par des Canadiens d'oeuvres canadiennes
destinfes au public canadien;

2. 1'épanouissement des personnes, 1'or1en£ation des institutions et des
soci&tés, ainsi que la mise en place des mBcanismes 1l8gislatifs ot éco-
nomiques susceptibles de favoriser la crfation, la ptoduccion,‘la dis-
tribution, l'utilisation et la conservation d'oeuvres canadiennes;

3. 1'engagement et la planification d long terme des ressources publiques
et privées qui permettront d'assurer d&ns 1'ordre et la continuité la
création, la production, la distribution, 1'utilisation et la conserva-
tion d'oeuvres canadiennes. (CCA 1980).
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Pour les fins de nos discussiona, une ‘bonne deinition di’ tetne S
“artiste” est nécessaire. Voici celle 'de l'Unoaco ERL IO toute poraonne i
qui crée ou paréicipe par son interprftation a 1a ‘cr8ation ou 3 la’recrfa- .
tion d'oeuvres d'art, qui considdre sa“création Qrtistidué'coﬁme unaslément
essentiel de sa vie, qui ainsi contribue au d&vclopp.nont de 1l'art’ et de la
culture, et qui est reconnue ou cherche 3 &tre reconanue ‘en’ tant’ qu artiste,
qu'elle soit 1ife ou non par une relation de travail ou d'aauociation
quelconque"3 -Nous nous attacherons avant tout 2 l'artiate profeaaionnel,

c eat—!-dire a 1'artiste, comme on le définit plua haut, qui ae considare
comme un travailleur profosaionnel rémunSr§ - sans pour autant exclure au
‘cours des discussions les artistes aemi-profeaaionnela et amateura, leur
influence sur la sociét§ et leurs 1iena avece les artiates profeasionnela.

DX G o
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Une condition pr&alable de 1'am§lioration du athtutfda'l'arfiate‘est la
recoﬁnaissance publique/générale de la contribution de 1'artiste 2-la’
sociStS. Les efforts des artistes doivent 8tre de plus ‘enplus reconnus
dans notre soci&t8& et le public doit &tre eucoutag‘*iiaefprocurdr leurs :
oeuvres. De plus, son appuil financier de 1l'artiste devrait 8tre plus . -
généreux. Pour opérer ce changemeat d'attitude, 11 peut 8tre toutefois
nfcessaire de mattre au point des arguneut- et des canpagnes.ds ptonotiou
efficaces. Il appartient aux artistes eux-manes ‘de dScider du degré de
reconnaissance qui paut et devrait 8tre obtenu et 1l'avis des d8lEguss 2 la
conffrence & ce propos nous sera utile. . . e A Tt SR

Y] BEh ;
. PO B

Sensibilisation : o o 4~,w:;; A b

ST

. . N . a
. - S vwwe v, pEwlonn :

' Les artistes doivent veiller 3 des degrés divers: i faire .leur :propre prouo-

tion, mais 1a CCA a aussi 2 se denander quelleaaldeTQIICLpent apporter:sur
ce plan. I1 lui incombe, ainsi qu'au- r‘seau d'orgtninlel‘nationaux et pro-
vinciaux de services et de- teprtaentation dans. lo ‘domaine des arts, de

"mieux sensibiliser le public 2 l'tnporttnco de-1l'art. . Pour.qo.fairo,~1an;~

CCA a souvent eatrepris des démarches auprds des gouvernements, mais. il y a
aussi 1lieu d'agir sur le secteur privé et le grand public. On doit trouvér
le moyen de bien tairﬁ voir au publicrcc#quo‘fontclcs:irtiaton;-wll.ne faut
pas_s'attendte 38 provoquer de .la sorte une:révolution dans les mentalit§s,
mais 2 rendre les gens plus favorables.aux artistes et plus.sensibles 2 'la
valeur de leur travail. S A -
' ' O 2 TR N T TP

Les travaux de 1a conférencede la CCA:de 1'an.dernier:sur les: arts et
les m&dias avaient port§ sur ls quantit§ et la qualit€ de 1'information
communiquée par les mSdias sur le domaine des arts; :'Les moyens de diffu-
sion massive constituent Svidemment un grand canal de communication entre.
1'artiste et la soci&tf et un bon outil de sensibilisation du.public, tant
sur le plan gfnfral qu'en ce qui concerne les manifestations et les activi-
tés artiatidues. La question soumise aux.participants 2 la confSrence de
1985 &tait celle de savoir comment relever la "visibilit&" des arts dans
les médiaa.'
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S1 une conclusion génfrale s'est dﬁgagée_du‘ygaté débat qui a eu lieu,
c'est avant tout la constatation que le monde deQ arts a encore beaucoup 3;
fajire pour sensibiliser le.public et lei nédias igl'i-pgrtgqce.dg ses -
activités., Essentiellemeat, on a boucl§ la boucle avec cette question,
mais la situation §tait encore moins rose dix ans auparavant. Nous devons
faire en sorte que, dans dix ans, nous ayons fait des‘prograa.eﬁcor? plus

consid&rables.

-Education artistique

L'&éducation artistique est le moyen privilégi€ de développement de 1'appré-
ciation et du go@t de 1'art. Et pourtant nos ptogranuqs_sgolaites'jont .
11ttéralement laissés au hasard, aucune discipline n'y &tant suffisémment
reconnus et prise en compte. Il n'y a pas de programmes dﬁ_nuqiquq>dans
toutes les &coles, sans pafler de 1'art dramatique, des arts plgitidues et
de 1a 1ittérature. De toute §vidence, on.devra faire encore davantage dans
ce secteur. Il apparatt Egalement que.des effo:ti,beaﬂcodp plus grands -
pourraiént &tre faits dans 1'ensemble.de 1la collectivité par:la voie des
consells des arts couhunautaires,;desfasaéciationa locales}d'artistea et,
le cas &ch&ant, des organismes professionnels de toutes 105 QLsciplines
artistiques. » |

Les progranmes de promotion des arts'ﬁ 1'&cole ou daans la connuhautse:
ont attiré 1l'attention et mobilisé des Gnetgiel.:-Haii~quels.avan;ages
procurent-ils? Ne sont-ils pas censfs &veiller et cultiver 1'int8r&t créa-
teur pour les arts en_iilieu scolaire et communautaire? Cs n*bat_pa' 13
quelque chose qui s'obtient en quelques semaines, quelques mois ou un an.
La plupart des enseignants, surtout au aiveau primaire, n'ont pas des qua-
1lités, des connaissances et une confiance suffisantes pour enseigner et
promouvoir les différentes disciplines artistiques. Nous devriouns consi-
dérer comme prioritaire 1'encouragement, au niveau communautaire, des
enseignants 3 s'intéresser d'une manidre rfelle et durable & 1'&ducation
artistique.. '
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Droits 3 1'&ducation

X 1'heure actuelle, il ne manque pas d'occaniona de fornation profalsion-'
nelle pour les artistes, bien que le systédme en place ait naturellement -
tendance 3 accorder un traitement de faveur aux citadins, et particulidre-
ment aux habitants des grandes villes dans les grandes probinqes.::li_y.

P

v

aura peut-8tre lieu d'instituer des moyens d'incitation afin.que_le% artis-

tes qui doivent se déplacer pour acquérir leur formation puissent assurer
leur subsistance lorsqu'ils se trouvent loin de chez eux. Ces moyens pour-
ront prendte.la forme de programmes &ducatifs et de rdgles giscalgé.

On pourra aussi examiner la possibilité de fournir pius‘de bourses de
perfectionnement et de moyens de soutien aux artistes d(si;gux‘dg.conservet
et de parfaire leurs aptitudes et leurs coanaissahc.s. Il pourrait en
outre se révéler utile de faire bén&ficler les jeunes artistes de services
de consultation professiomnelle. Il faudrait créer. deluprogrannel dc recy-
clage pour les artistes qu'une 1ncapac1t8 ou un §tat. d'&puiaement au tra=-
vail force 3 abandonner leur vocation g:;istiguq. I1 faudrait &tendre des
activités comme celle du Centre pour danseurs en transition, qui vise les
probldmes d'orientation professionnelle des danseurs, aux artisteQ &e |
toutes les disciplines od ce genre de besoin se £a1t1r§31}gggpyigegt1§. .
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DROITS SOCIAUX ET £CONOMIQUES

Droits de la personne

Psrni les nombreuses questions qui se posent‘én matidre de droits de la
personne, celle de la censure intSresse particulidrement les artiacea.
Quand 1a soci&tﬁ acquiert-elle le droit de restreindre les droits de 1'ar-
tiste, surtout si 1'on considdre que celui-ci fait souvent figure d'agent
de prise de conscience et d'6évolution sociales dans- l'apparition d'idfes et
de mouvements nouveaux? En quoi résident 2 cet &gard les'obligations de -
1'artiste envers la soci8té?
PU A1

"I1 existe un certain nombre de questibua_de droits de laJPersonne en
dehors de celle de la censure. Il y a les droits des femmes, des personnes
handicap8es, des autochtones, des 1mnigrants,.i 1la carridre artistique de
leur choix avec une rémunfration &quitable. Les artiates devraient~-ils
jouir des droits aux conditions d'emploi de vie et de travail accordés 3
certains autres groupes "comparables”? Quels groupea peuvenc etre tenus
pour comparables?

Santé et sfcurité au travail

I1 n'existe p&a de normes f&dérales de sant§ et de sScurité pour le domaine
des srts., Il y a eu des progrds dans ce secteur, mais il n'y a pas encore
de normes pour les installations et le matériel, ni pour 1'§tiquetage des
produits toxiques. Y a-t-il lieu d'indemniser les nrtiates'pdhr toute
blessure qui les emp&che de travailler? L'indemnisation devrait-elle por-
ter uniquement sur les accidents et les maladies prdfessidnnels? Le régime
d'indennisation des accident§s du travail est-il une bonhe solution? X

quelé autres m€canismes devrait-on songer?

Pensions de retraite

La protection offerte aux artistes par les régimes de pensions de retraite
varie selon les disciplines, mais globalement on ne peut gudre la considé-
rer comme suffisante. Quelles possibilités cdnviendrait-il d'examiner en
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vue d'améliorer cette protection et que devons-nous faire pour favotiset ‘
l'établissement de régimes de pensions auto-gér8s par les artistes mdmes?
Quels moddles actuellement.en place pourraient thefrep:oduiggﬁoq*an§1iq::=
rés? Quels nouveaux mScanismes devrait-on pr‘vq#g?, '

Emploi

§ . LT S ’.,;:.-:l' ‘;:::sv_ B
sy

‘ v - . Lo A ey den
~ Comment d&finiz le terme. chﬁnage"vdana le cas d'un artiate? Qunnd peut-on
considéter un attilte co-le en chlmage et 3 la rechercho diun ,eaploit La.
question peut &tre plus ainplo lorsqu'il s agit d'un 1ntetprate, mais com-
ment juger du caa du professlonnel dea arts plaltiques ou dc 1"criva£n?
Nous nous heurtons A un nombre 1nf1ni de difficult&s lorsque noul essayons '
de d6finir le chdmage de 1'artiste 3 1'aide des critidres. g&nﬁtaux qui -
valent pour l'ensenble des travailleurs.

Assurance-chdmage

La CCA a fait valoir ses vues aupgésAde_la cOmpiision tofg;t Qur _

1' assurance-chomage en s'appuyangxaurA103:reconmandatiqygjggiygsbpat
Russell Disney dans son rapport intitul§ "La filcpiiti f§d§filele:;leaﬂ
artistes au Canada“, pr8sent§ au secrStaire d'ftat du Canada en 1977. Les
artistes indépendants devraient atra traités comme les artistes salnti&s et
8tre ainsi admissibles aux prestations d'assurance-chfmage. La ceA
devrait-elle continuer & faire pression:pou:ulfnppiiggtion“de;lqu;qu-x_
sition du "double statut™?. Le rﬁgingAppblicldfissnrnn¢gfgb6133cgqqt7;1 ;.
vraiment ce qué nous recharchonsf Defgait-dn songer 3 des solutions de>

SRS

rechange, par exemple 3 des régimes privés? .

Emploi et formation

On se soucie de plus en plus des besoins du secteur culturel en pafiarc'
“d'emploil et de formation. Quel est le bilan jusqu'3 maintenant?. Quels
autres besoins ont &té nSgligés et quel ordre de priorité devrait-on &ta-
blir? X quel r8le accru devrait-on songer. pour'lea provinces ou mépe les
municipalités? A-t-on besoin de plus d'&tabliasenents et de possibillt&a
de formation qu'il n'en existe actuellement?
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Stabilité des revenus

Une forme quelconque de supplément de'reﬁenu garanti repr&sente-t-elle un = f
objectif souhaitable et réalisable? Devrait-on prévoir une sorte de régime-
de stabilisation des revenus? Les deux possibilités sont propres 3 assurer
un revenu stable aux artistes malgré les variations de leur niveau d'acti-
vité causfes par la courbe saisonnidre de la demande. Un revenu stable
apporterait s8curité et continuitf 3 1'artiste. Y a-t-il lieu de créer un
tel programme et, si oui, comment? Quels seraient les critdres 2 employer?

' L . P

Syhdicats et associations professionnelles

Les associations constitues par les artistes ne sont pas habilitfes au
néme titre que les syndicats et les organiiléifi“vocatién’préfeaéionnalle a
reprSsenter et 3 défendre les intSr8ts de 1'artiste. La CCA devrait-elle,
revendiquer ce droit ou des pouvoirs aenblable#? Comaent y. parvenir?
Quels;avintages et quels probladmes po:goit46d_dana cé genre de démarche?

Si celle-ci n?est ni souhaitable ni réalisable, 3 quelles possibilités
devrait-on songer pour que les artistes sdieﬁt en mesure de travailler
collectivement 3 la défense et 3 la promotion de leurs intérdts?

Figscalité

Depuis longtemps un grave problédwme, 1'iniquité du traitement fiscal des
artistes est devenue une question d'actualité il y a deux ans, Antérieure-
ment, le rapport Disney, "La fiscalitf f&d€rale et les artiétdh au Canada”,
avait abord§ ces difficultés persistantes et propos§ des solutions raison-
nables. Dans un pass§ plus r§cent, un sous-comit§ de la Chambre des com-
munes chargé d'examiner 1'imposition des crSateurs et des interprdtes a
ajouté au dossier un certain nombre de recommandations nouvelles, dont une
partie a G:Gvappliquée. Quels points non abordés dans ces rapports’ m&ri-
tent qu'on s8'y attache? La CCA devrait-elle continuer 3 réclamer un statut
particulier dans le cadre de la Loi de 1'imp8t sur le revenu ou d'autres
lois'pour le particulier se livrant 3 des activités artistiques? En dehors
des mesures législatives f&d&rales, y a-t-11 quelque chose 3 faire du c6té
de la 1l&gislation provinciale?
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