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them all. You will find they include scientists whose work has made life easier,
or even possible, for others; artists whose talents have enriched our lives and
who have acted as mentors and guides for aspiring newcomers to their disci-
plines; businesspeople whose ideas and determination have been the cata-
lysts for entire communities and industries — a roll call of people whose
dedication has energized social, educational, artistic, medical, and religious

causes across this country.

The motto of the Order of Canada is compellingly direct: “They desire a better
country.” As we honour what they have achieved, | hope Canadians will be
inspired 1o carry on in that tradition. | encourage you to reflect on the contribu-
tions of your own neighbours, friends, and co-workers. Some of them, some
of you, | am sure, are deserving of recognition and, | hope, will one day join

this illustrious company.

His Excellency,
the Right Honourable Ramon John Hnatyshyn, P.C., C.C., CMM,, C.D,, Q.C.

Governor General of Canada and Chancellor and Principal Companion of the Order of Canada






des fonds, en fournissant des services professionnels ou de quelque autre

facon. lls ont vu ce qu’il y avait a faire, et ils I'ont fait.

Beaucoup de ces visages vous seront familiers. Mais, comme les critéres de
I'Ordre reposent sur. le service a la collectivité et non sur la célébrité ou I'af-
filiation, vous ne les reconnaitrez pas tous. Vous trouverez parmi eux des Sci-
entifiques qui ont rendu la vie plus facile a certains ou qui ont permis a
d'autres de vivre tout simplement; des artistes dont les talents ont enrichi nos
vies et qui ont servi de guides et de mentors aupres de la releve; des gens
draffaires dont les idées nouvelles et la détermination ont été les catalyseurs
de collectivités et d'industries entieres — ensemble, ils ont servi avec zele des
causes sociales, éducatives, artistiques, médicales et religieuses d'un bout a

l'autre du pays.

La devise de I'Ordre du Canada le dit bien : « lls aspirent a une patrie meilleure ».
J'espére que ces réalisations sauront inspirer les Canadiens et les Cana-
diennes a maintenir cette tradition. Je vous encourage a réfléchir a la contribu-
tion de vos propres voisins, amis et collegues. Certains d'entre eux, certains
de vous, méme, méritent stirement une récompense et seront peut-étre admis

un jour dans ceite illustre compagnie.

Son Excellence,
le trés honorable Ramon John Hnatyshyn, C.P., C.C., CMM., C.D., C.R.
Gouverneur général du Canada et Chancelier et Compagnon Principal de I'Ordre du Canada
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and some painful disappointments like his arduous trip to Cape Dorset where
he was informed on arrival that the artist Kenojuak, whom he intended to pho-

tograph, had left the day before.

Palmer’'s requests to his subjects were simple and undemanding. He needed
access and time. His subjects were instructed to dress in a way that seemed
appropriate and made them feel comfortable. Within the environment they
offered, Palmer moved them around into a place where light and ambience
seemed best. He worked with a medium-format camera giving him flexibility
and precious speed with the less-than-patient. Arrangements were not compli-
cated but they were firm and Palmer once inside remained acutely aware that
he was there to get a picture. Alone with his subject, Palmer looked about him
and listened. When he describes the making of a portrait, he revisits the whole
experience: his preconceptions or lack of them, the graciousness of the sub-
ject, and the appointments of the room. Palmer never gossips about his sub-
jects; in fact, his background remarks offer little more than the portrait itself
would reveal to a careful and informed examiner. The photograph is an unem-
bellished visual transcription of an encounter. Palmer’'s image becomes his

recollection of the subject.

In the body of work as a whole, there are marvellous observations to be made
not only about the subjects but about photography in general. Although the
Companions share a high degree of accomplishment in their respective fields,
they have not all been photographed along the way. Their reactions to the
process are wonderfully transparent. By their gestures, costumes and chosen
surroundings, they demonstrate the level of comfort that even the best and
brightest have reached about the camera. No one, it seems, is immune from
the tortures of the family album or the passport. The liberty that Palmer
accords his subjects results in a mediated version of their photographic devel-

opment: part way between innocent and jaded.

In some cases, what we have is the reenacted image of a precursor or men-
tor: the model that must have sprung to the subject’s mind when the appoint-
ment was made. There's an ironic no-nonsense 10 these pictures: Palmer has
been led to the lab: the white coat has been donned; the still life of tanks and
gleaming beakers lights the persona with clarity and a glint of self-deprecating

humour. Elsewhere, unconsciously perhaps, the subject has guaranieed the
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artistry of the results by standing before and physically imitating a painting or a
sculpture. The pros, on the other hand, demonstrate their ascendancy over
the photographic order by flirting with the snapshot, unbuttoning their collars,
contemplating their house plants and generally promoting an atmospheré of

photo-geniality.

The naturalness that Palmer achieves in many of his portraits comes from a dif-
ferent relationship to the camera and perhaps to the world at large. The scien-
tist, Dr. Kenneth Hare, who poses out-of-doors beside a can used for measuring
rainwater, plainly was occupying himself in the yard before the photographic
meeting; his damp shoes are recorded for the ages. Jean Vanier, who asked to
be photographed with the residents of L'Arche, has given us an image of collec-
tive achievement; his personal legacy is one of humility and grace. The gentle-
ness that often warms Palmer's portraits at no time diminishes our heroes and
heroines. On the contrary, they are confirmed by his even treatment and by his
own heroic perseverance as an itinerant photographer. Despite the so-called
ubiquity of photography, to be photographed well remains a rare privilege and
one that many people great and small have missed. Palmer has given us some
wonderful portraits: Robertson Davies, basking leonine in a mystical natural
light; Ludmilla Chiriaeff, her hand on the barre anchoring the perpetual dancer’s
body; the Honourable George Gale, a jurist cheerfully perched upon the garden
bench; Robert Ford, diplomat and pdet, whose intense outward gaze and ten-

derness for his companion are compellingly in balance.

In photographing the Companions, Palmer’'s own contribution to Canada has
been remarkable. For a nation to possess carefully considered, finely crafted
and enduring images of its gifted citizens underscores its brilliance and good:for-
tune. To leaf through this book or to stand in a room with Palmer’s photographs
is to be reminded of what we have done and whom we have honoured as

a nation.

Martha Langford

Director

Canadian Museum of Contemporary Photography
Ottawa, 1992







visité bien des endroits en Europe. L'histoire de la réalisation de 125 Poriraits
en est une d'éclatants succés et de vives déceptions comme ce pénible
voyage a Cape Dorset ou il apprit que l'artiste Kenojuak, qu'il se proposait de

photographier, avait di s’absenter la veille de son arrivée.

A ses sujets, Palmer ne demandait que de lui consacrer le temps voulu et de
s’habiller de fagon a se sentir a l'aise et confortable. Dans le lieu qui lui avait été
désigné, il cherchait d’abord le coin ou la lumiere et 'ambiance lui semblaient
le plus appropriées. Cela fait, il entrait en action avec sa caméra — une 6 cm x
6 cm, qu’il avait choisie pour sa commodité et aussi sa rapidité face a ceux de
ses sujets qui n‘auraient pas érigé la patience en vertu. Peu compliquées, les
dispositions qu'il arrétait étaient fermes, car une fois dans le saint des saints,
Palmer nmavait qu'un objectif en téte : en sortir avec une photographie. Seul
avec son sujet, il 'écoutait et I'observait. Quand il décrit une séance, c’'est
I'ensemble de l'expérience qu'il revit : ses préjugés, s'il en avait, a I'égard de
I'individu; 'aménité de son hote; I'agencement de la piéce. A propos de ses
sujets, Palmer reste d’'une discrétion exemplaire; de fait, ses remarques les
concernant ne révelent rien d'autre que ce qu'un observateur attentif tirerait de
I'examen de leur photographie, cette derniere étant en somme la simple trans-

cription visuelle d'une rencontre, le souvenir iconographique d'une personne.

L'ensemble de cette ccuvre nous suggere de merveilleuses réflexions autant
sur les sujets eux-mémes que sur la photographie en général. Si les Com-
pagnons peuvent tous se targuer de réalisations exceptionnelles dans leurs
domaines respectifs, il s'en faut qu'ils partagent une égale familiarité avec la
caméra et leur comportement face a l'appareil est hautement révélateur. Par
leur attitude, les vétements et le cadre qu'ils ont choisis pour l'occasion, ils
trahissent le degré d’aisance auquel méme les meilleurs et les plus rusés ont
atteint a cet égard. Personne, sembile-t-il, n"échappe aux terribles contraintes
de la photo d’album de famille ou de passeport, mais la latitude que Palmer
accorde a ses sujets favorise I'expression médiatisée du degré d’évolution de

leur « naturel » photographique; a mi-chemin entre la candeur et la lassitude.

Certains, un scientifique par exemple, s’efforcent de recréer I'image du
précurseur ou du mentor qui, sans doute, s’est imposé a leur esprit au
moment ou le rendez-vous a été pris. Une gravité ironique imprégne ces

photographies. Palmer est la, dans le laboratoire; le sujet a revétu son sarrau



blanc; la nature morte a la cuve et au vase a bec dégage une lumiere qui
irradie le personnage, lequel semble esquisser un sourire d'excuses. D'autres,
inconsciemment peut-&tre, se sont assurés de la réussite artistique de la pho-
tographie en se placant devant un tableau ou une sculpture et en reprenant la
pose du sujet. Les initiés, quant a eux, affirment leur maitrise de l'ordre pho-
tographique en flirtant avec I'appareil au gré des instantanés, déboutonnant le
col de leur chemise ou admirant leurs plantes d’'appartement et, de fagon

générale, en affichant leur convivialité photographique.

Le naturel auquel Palmer atteint dans de nombreux cas refléte la diversité des
rapports des sujets avec la caméra et la vie. Le D Kenneth Hare, un scien-
tifique qui a choisi de se faire photographier a I'extérieur, a cot¢ d'une cuve
pluviométrique, travaillait manifestement dans son arrieére-cour avant l'arrivée
de pPalmer; ses chaussures trempées passeront a I'histoire. Quant a Jean
Vanier, qui avait tenu a s’entourer de résidents de I'Arche, il nous a légué
I'image d'une réussite collective ainsi qu'une incarnation de I'humilité et de la
douceur. La délicatesse qui émane souvent des portraits de Palmer ne ravale
en rien nos héros et héroines. Bénéficiant d'un traitement égal, ils se voient,
au contraire, confirmeés par la persévérance héroique de Palmer tout au long
de son itinéraire photographique. Quoi qu'il en soit de la prétendue ubiquité de
la photographie, c’est un rare privilege que d'étre bien photographié, et peu de
gens, les illustres comme les humbles, en ont joui. Palmer nous a enrichis de
magnifiques portraits : Robertson Davies, téte léonine qu'auréole la lumiere
d'un jour mystique; Ludmilla Chiriaeff, éternelle ballerine, une main a la barre
d'exercices; I'honorable George Gale, sourire du sage magistrat se reposant
sur une chaise de jardin; Robert Ford, regard inquisiteur et ardent du diplo-

mate poéte quadoucit sa tendresse pour son fidele compagnon.

En photographiant les Compagnons, Palmer a fait au Canada un don ines-
timable, car pareille collection d’'images impérissables et si belles de ses
citoyens les plus émérites témoigne du génie et de la grandeur du pays. Feuil-
leter le présent ouvrage ou s'imprégner dans une salle d'exposition des por-
traits de Palmer, c’est se pénétrer de nos réalisations collectives et perpétuer

la mémoire de celles et de ceux qui ont « bien mérité de la patrie ».

Martha Langford

Directrice
Musée canadien de la photographie contemporaine
Ottawa 1992
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by costume, by date, by style, by size and costliness, by fragility and medioc
rity, by technology. by frequency, by rarity, by their very survival, what these
people meant to each other and what their own lives were meant to convey to

the viewer who returned their gaze.

Their historical value is augmented in the National Archives by their proximity
to other records within the institution which expand on the lives of these peo-
ple and their contemporaries. The manuscript collections, the government
documents and personnel records, and the cartographic, architectural, film,
television and sound archives all provide new links placing the people in the

portraits within a context which illuminates them and their times.

The value of the National Portrait Collection as a research resource is high
lighted by the 1,000 enquiries received every year for portrait information,
and by the frequent requests from other institutions to borrow material from
our holdings: between 1987 and 1993, the National Archives expects to l1oan
some 2,500 portraits to different exhibitions in the country and internationally.
This loan to the Canadian Museum of Contemporary Photography of a selec-
tion from the more than 150 Harry Palmer portraits of the Companions of the
Order of Canada held by the National Archives is one happy example of that

ongoing commitment.

contemporary portrait photography, the sphere Palmer’'s work entered, is a
particular strength of the National Portrait Collection. In the distinguished com-
pany of Karsh are collections of Michel Lambeth, Ted Grant, Walter Curtin,
John Reeves and Sam Tata, among a lengthy honour roll, all practitioners of
documentary portraiture, and all schooled in the demanding world of photo-
journalism. The younger photographers, such as Andrew Danson, Kéro (Beau-
doin-Hansen), Susie King, David Hlynsky and V. Tony Hauser, explore the
portrait format in innovative ways, sometimes letting the sitter take control.
The disenfranchised are there: Marik Boudreau and Suzanne Girard document
the elderly unassimilated residents of a waning Montreal Chinatown; Dyan
Jones focuses on octogenarians, Frank Pimentel on the habitués of the Dun-
lands Restaurant in Toronto's East End. Pamela Harris's project Faces of Femi-
nism gives prominence to‘a grass-roots level of activism, while David Neel, a
British Columbia native photographer, reflects the duality of modern chiefs and

elders who alternate between traditional and street dress.









significant shifts in attitude which have occurred in Canadian society between
the past and the present. Despite an apparently similar role in creating a por-
trait of a public figure, the Governor General, Palmer’s photographic technique
is responding to new definitions of societal roles, of mores, of formality and of
patriotism. Interestingly, however, accuracy of the person’s features is still not

a paramount consideration.

Specifically, light no longer sculpts a powerful silhouette nor blesses a calm
social lion; it prompts a facial reaction against its effects by a man posed out-
doors. The implication of immediacy, of uncontrolled real life, is underlined by
the setting, reverberating with familiarity for every viewer who has taken a
snapshot in front of a monument while on vacation. The costume is the ubiqui-
tous business suit, with the modest Companion pin, not the regalia. The full-
length pose of the Governor General, positioned at the left side of the
photograph, leaves significant space for the World war I memorial, which dom-
inates the right side with its commemoration of past soldiers — invisible “com-
panions” in the photograph. A constant visual motion is set up as the eye is
drawn from side to side over the “empty” centre space. The Governor General
more than willingly shares the stage with symbols of patriotism and honour
not centred on himself, either visually or contextually. This is a significant soci-
etal shift from the case of the 1849 mezzotint where the Governor General
himself was both the exclusive visual interest on the page and the transformed

symbolic object of a noble, stereotypical patriotism.

The democratic preference has clearly prevailed among portraits in the high-
est spheres of the land; yet has it altogether? A comparison with the Doane
daguerreotype recalls the uniqueness and difficulty of that early photo-
graphic technique. Palmer too, takes minute and endless pains to ensure the
perfection of each print: flawless gradations of grey produce lustrous three-
dimensionality on a two-dimensional surface; the care of a master craftsman
results in a rare image. The creation of both the daguerreotype and the
Palmer print implies artistry, uniqueness, preciousness, expense. Despite
the informal pose, Palmer’'s work is far from a family snapshot. On one level,
this continues a traditional respect for the status of the portrait subject; while
on another level, it fulfils the modern photographer’s need to have artistic con-
trol of the product, to ensure the work’'s dependence on the creativity and

talent of the originator.
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In the daguerreotype, the interplay of the sitter's character with the photogra-
pher's skill and intent produced more a noble ego than a man. In the mez-
zotint, the requirements of technology and of public expectation created more
a symbol than a man. In the Palmer portrait, the shared patriotism of sitter and
photographer deliberately clarifies roles; symbol remains symbol and man
remains man. Without these comparisons, such distinctions and such influ-
ences between cultures would be invisible, leading historians perhaps to
accept the mezzotint as a truthful document of Lord EIgin, or Palmer’s portrait
as an inexplicable positioning of the Governor General by such a sophisticated
craftsman, worthy only of being “properly cropped” and centred when repro-
duced for historical illustration. The National Portrait Collection ensures a rich
body of portraiture amenable to such comparisons through an active acquisi-
tion programme which has amassed about 200,000 photographic and docu-

mentary art portraits annually since 1987.

To the delight of the archivists who viewed his work for possible acquisition,
Harry Palmer's sensitive renditions consistently achieved a revelatory shar-
ing; he translated each person’'s visage and surroundings into a reflection of
fact which, while satisfyingly precise, still vibrated indefinably with that
unspoken communication between sitter and viewer which is the essence of

great portraiture.

Did the National Archives want any of Harry's series of Companions of the

Order of Canada? Of course. wWe wanted them all!

Lilly Koltun

Director
Documentary Art and Photography Division
National Archives of Canada







Ces portraits tissent un lien tangible avec notre passé; ils servent non seule-
ment a satisfaire la curiosité des générations actuelles, mais ils symbolisent
également le role joué par les sujets dans notre patrimoine commun. Pris
ensemble, iis traduisent I'unité¢ et la diversité du Canada et nous disent, par la
pose, le lieu, I'habillement, la date, le style, les dimensions et la valeur, la
fragilit¢ ou la médiocrité, la technologie, la fréquence, la rareté, par le fait
méme quils exisient encore, ce que ces gens représentaient aux yeux des
autres, ce que leur vie signifiait, le message quiils voulaient transmetire a ceux

qui les regarderaient.

Leur signification historique est d’autant plus grande quaux Archives
nationales, ces portraits voisinent avec d’autres documents traitant de la vie
de ces gens et de leurs contemporains, soit les collections de manuscrits,
les documents gouvernementaux et les papiers personnels, les archives car-
tographiques, architecturales, filmiques, télévisuelles €t sonores, qui per-
mettent de tracer des liens nouveaux entre les sujets et le milieu dans lequel

ils vivaient, et de mieux les comprendre de méme que leur époque.

La valeur de la Collection nationale de portraits en tant quinstrument de
recherche ne fait aucun doute, comme en témoignent les multiples demandes
de renseignements que nous recevons a cet égard chaque année ainsi que
les nombreuses demandes de prét d'autres établissements. Entre 1987 et
1993, les Archives nationales prévoient préter quelque 2 500 portraits pour
diverses expositions au Canada et a I'étranger. Le préi au Musée canadien de
jla photographie contemporaine d'une sélection de portraits des Compagnons
de I'Ordre du Canada parmi plus de 150 que compte la collection Harry
Palmer est un bel exemple de ce qui se fait aux Archives nationales dans

ce domaine.

Le portrait contemporain, genre auquel appartient la collection Harry Palmer,
est un point fort de la Collection nationale de portraits. On trouve, en plus
de la remarquable collection de portraits de Karsh, des ceuvres de Michel
Lambeth, Ted Grant, Walter Curtin, John Reeves, Sam Tata, qui se sont tous
illustirés dans le portrait documentaire et qui ont évolué dans le monde
exigeant du photojournalisme. Les photographes plus jeunes, par exemple
Andrew Danson, Keéro (Beaudoin-Hansen), Susie King, David Hlynsky et

V. Tony Hauser, explorent la technique du portrait de fagon innovatrice,
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attributs qui ont ét€ donnés a Lord Elgin par son interpréte, le graveur;
le mezzo-tinto est tellement différent de la photographie qu'on peut se deman-

der s’il montre réellement Lord Elgin tel qu’il était ou son caractere.

C'est pourtant le mezzo-tinto qui était destiné au public; le daguerréotype était
un objet privé obtenu a l'aide d'un procédé qui produisait une image unique
sans l'aide d'un négatif permettant d'en tirer des épreuves. Ainsi, le mezzo-
tinto en dit plus sur la société qui I'a produit et diffusé, qui le considérait
comme une image souhaitable du Gouverneur général, que sur 'homme |ui-
méme. Aussi la Collection nationale de portraits acquiert-elle quantit€é d'images
en apparence similaires ou encore de nombreuses images appartenant a une
longue série, sachant qu'il serait impossible de faire des comparaisons révéla-
trices sans avoir de nombreuses images et que le risque serait grand de faire

des erreurs en se fiant a des sources restreintes ou révisées.

Et le portrait du Gouverneur général Hnatyshyn par Harry Palmer, que vient-l
faire la-dedans? Si on le compare aux images datant du siecle dernier, on
décele les changements significatifs des attitudes qui séparent la société cana-
dienne d’alors de celle d’aujourd’hui. Dans les deux cas, I'objectif parait
similaire : produire a l'intention du public une image du Gouverneur général.
Toutefois, la technique de Palmer répond a des définitions nouvelles des roles
sociaux, des meeurs, de la rigueur et du patriotisme. Fait intéressant, la
production d'un portrait qui reproduit avec exactitude les traits du sujet n'est

toujours pas le but premier.

Plus précisément, la lumiére ne modele plus un profil €nergique ni nfadoucit
les traits; la vive intensité lumineuse cause un effet de grimace sur le visage
d’'un homme photographié a I'extérieur. L'impression d'immeédiateté, de vraie
vie, sans contrainte, est traduite par le cadre que reconnait toute personne
qui a pris un-instantané devant un monument pendant ses vacances. Le sujet
porte un complet ordinaire, la modeste épingle des Compagnons de I'Ordre
du Canada fixée au revers, €t non un costume d'apparat. Photographié de
pied en cap, le sujet est situé du coté gauche de la photo, laissant beaucoup
de place au monument aux morts de la Premiere Guerre mondiale, qui
occupe tout le ¢Oté droit; le monument commémore les soldats morts au
champ d’honneur, les « compagnons » invisibles. Notre regard se déplace

constamment d'un c6té a l'autre de la photographie, passant par-dessus
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le « vide » au milieu. Le Gouverneur général partage volontiers la vedette avec
les symboles du patriotisme et de 'honneur sans les assumer lui-méme. Cela
représente un changement social significatif. Ce portrait différe en tous points
du mezzo-tinto de 1849 ou l'accent est entierement mis sur le Gouverneur
général, qui devient ainsi le centre de l'intérét visuel et le symbole du patrio-

tisme stéréotypé dans toute sa noblesse.

Manifestement, I'esprit démocratique a transformé les portraits des personna-
lités de haut rang. Mais jusqu'a quel point, en vérité? Comparons le portrait de
Palmer au daguerréotype de Doane tout en se rappelant le caractére unique et
les difficultés que posait cette premiere technique photographique. Palmer
déploie lui aussi d'infinis efforts pour obtenir des images parfaites : la grada-
tion impeccable des gris donne une image tridimensionnelle sur une surface a
deux dimensions; le soin apporté par un grand artisan produit une image
d'une qualité rare. Pour faire ces deux portraits, Doane et Palmer ont mis a
contribution leur sens artistique, ils ont voulu créer une ceuvre unique, ines-
timable, sans ménager les efforts. En dépit des apparences, la photographie
de Palmer est loin d'étre un simple instantané. D'une part, on perpétue une
respectueuse tradition a 'endroit de ce que représente le Gouverneur général
et, d'autre part, I'épreuve satisfait au besoin du photographe moderne qui veut
un contrdle artistique sur le produit, qui veut réaliser une ceuvre originale

reposant sur la créativité et le talent de son auteur.

Le jeu réciproque entre le caractere du sujet et le talent et les intentions du
photographe a produit dans chaque cas des occuvres différentes. Dans le
daguerréotype, c'est davaniage I'image d'un noble ego que celle d’'un
homme qui s'impose:; dans le mezzo-tinto, il s’agit surtout de la représenta-
tion d'un symbole plutdt que du portrait d'un homme tandis que, dans la pho-
tographie de Paimer, le sujet et le photographe partagent clairement le méme
sentiment patriotique, le symbole et 'homme restant ce qu'ils sont. Sans ces
comparaisons, les distinctions et les influences entre les cultures seraient
invisibles et les historiens seraient sans doute portés a considérer le mezzo-
tinto comme une image réaliste de Lord EIgin ou le portrait du Gouverneur
général par Paimer comme une photographie plutdét mal cadrée de la part
d'un artiste aussi talentueux, qui devrait étre « correctement recadrée » avant
d'étre reproduite dans des livres d'histoire. La riche Collection nationale

de portraits permet justement de faire de telles comparaisons grace a un
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programme d'acquisition dynamique qui permet de l'enrichir chaque année,

depuis 1987, de quelque 200 000 portraits.

Au grand plaisir des archivistes qui ont examiné son ceuvre en vue d’en faire
éventuellement 'acquisition, les portraits chargés d’émotion de Harry Palmer
ont tous donné une méme impression : il a reproduit le visage de chaque sujet
et de son environnement dans une image qui, tout en étant suffisamment pré-
cise, traduit de facon indéfinissable les échanges silencieux entre le sujet et

'observateur et atteint I'essence méme d’une ceuvre de grand talent.

Les Archives nationales voulaient-elles des portraits de la série sur les
Compagnons de I'Ordre du Canada de Harry Palmer? Bien s{r, nous les

voulions tous!

Lilly Koltun

Directeur, Division de l'art documentaire et de la photographie
Archives nationales du Canada
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