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Ce rapport a é&té ré&digé, pour le compte du ministedre des
Communications, par un groupe de travail composé de
représentants de divers organismes, institutions et entreprises.
Il ne refléte donc pas nécessairement les vues du Ministére ni
celles du gouvernement fédéral et n'engage en aucune fagon leur
politique,.

Le lecteur devra considérer ce rapport comme un document
de travail dont la terminologie n'est pas nécessairement celle
qu'ont adoptée les auteurs dlautres é&tudes de la Télécommission.



"La technologie n'est ni aride ni déshumanisante; elle
ntest qu'un outil. C'est 1'homme qui en détermine
l'usage. Les technologues s'inqui&tent de plus en plus
des applications pratiques de leurs travaux; ils
stefforcent de revenir & la condition humaine globale
dont la spécialisation et le cloisonnement des
disciplines les avaient détournés., Autrefois,
ltartiste, dans sa qu&te dt'un message universel et
éternel, s'€tait autant €loign& de la ré&alit&é que le
scientifique cherchant & découvrir les lois régissant
l'univers. L'artiste a longtemps &t& rebuté par la
froideur des manifestations des nouvelles techniques; il
préférait encore naguedre se réfugier & la campagne et
dans la nature (elles-m@&mes rapidement polluées par les
retombées dues a la technologie); mais, aujourdthui, il
tente de se réconcilier avec les réalisations de 1la
science appliquée. Toutefois, lorsque ltartiste et 1le
scientifique travaillent ensemble, le premier cesse
d'hésiter et il apprend & se fixer des bornes, tandis
que le second sort des sentiers &troits qu'il s'était
tracés et découvre que la poésie rev&t, pour 1lui aussi,
une significationw®,

Michael Goldberg,
Extrait d'un document de travail
préparé pour le colloque



INTRODUCTION

Le coeur de la société

Si parfaits soient-ils, les plans les mieux congus des
gouvernements, comme ceux des souris et des hommes, souvent
dévient. De temps & autre, cependant, comme pour Justifier 1la
suprématie occasionnelle de l'homme sur l'organisation, il arrive
que pareille fantaisie aboutisse non pas & un désastre planifié,
mais & une réussite éclatante. Tel fut le cas du colloque sur
les communications et 1les arts qui s'est tenu sur le campus de
1'Université Yorxrk au cours de la premi2re fin de semaine de mai
a titre de contribution au travail de la Télécommission d'enqudte
sur les communications au Canada. Cette xrencontre a é&té
parrainée conjointement par le minist@re des Communications, Ile
secrétariat d'Etat, le Conseil des arts du Canada et l'Université
York.

Lorsque 1les quatre organisateurs de cette conférence
décid@rent dtinviter quelque 80 artistes, administrateurs dans le
domaine artistique, éducateurs, concepteurs, architectes,
producteur de films, radiodiffuseurs, sociologues, hommes de
science et ingénieurs, ils visaient les deux objectifs suivants:
"évaluer lt'influence des télécommunications modernes sur les arts
au Canada", et proposer a 1l'examen dJdu gouvernement et de
1'industrie des recommandations touchant une politique a
établirt.m Néanmoins, aprés gquelques heures de réunion, les
participants s'entendirent pour inverser les deux objectifs. Au
lieu de passer trois jours a discuter ce que la technologie des
communications apporte - et peut apporter a l1'artiste, ils
préférdrent élargir la guestion et se demander plutdt ce que
ltartiste peut faire pour les té&lécommunications ou, comme 1l'a
exprimé 1l'un dJd'entre eux, comment voir & ce gque la technologie
serve "non pas de substitut A 1l'interaction humaine mais
d*instrument propre & la favoriser".

Fortement conscients que la majorité& de ces fabuleuses
transformations techniques des deux derni2res décennies ont &té
amenées par la guerre froide ou de la conqu&te de l'espace et que
ces techniques ont &t& utilisfes en vwvue dJ'étendre et de
consclider les structures du pouvoir &tabli, les participants ont
discuté de la possibilité de ramener 1l'artiste et, par 1lui
l'ensemble des sciences humaines, Yau centre du processus de
l1'é&laboration des décisions." En cette qualité, ltartiste
chercherait & réaliser un cadre de vie dans 1lequel chaque
individu peut participer et apporter sa contribution, et qui,
comme l'un d'entre eux le disait, "serait fagonné& par la beauté




et l'action créatrice, plutdt que fabriqué sous la dictée de
ltefficacité et de 1'opportunisme."

Jusqu'a un certain point, la description la plus concise
du collogque est aussi la plus appropriée. Comme 1l'indique le
rapport d'un atelier de travail: "Le groupe a discuté de 1la
nécessité de donner une &me au syst@me", Les participants ont
insisté& A maintes reprises sur le fait que la technologie, celle
des communications comme toutes les autres, devrait &tre pensée
et planifée pour satisfaire aux besoins de la société, au lieu
que ce soit cette derni®re qui soit organisée en .vue de répondre
aux exigences de 1la technologie. A cette fin, le cColloque
demanda gqu'on entreprenne une recherche multidisciplinaire,
englobant non seulement les arts, mais aussi toutes les sciences
sociales, le travail se faisant en relation étroite avec la
technologie et, selon les termes dtun rapport d'atelier, "en
prenant méme de 1l'avance sur les perfectionnements de la
machine",

Certains participants ont proposé, en particulier,
l'8tablissement d'une sorte d'institut ou de systé&me de recherche
multidisciplinaire, qui aurait peut-&tre la forme d'un conseil ou
d'une équipe de recherchistes gu'on pourrait appeler Centre de
communications créatrices. Toutefois, cette proposition n'a pas
manqué de soulever certaines appréhensions touchant "la
bureaucratisation quasi inévitable de toute institution". En
tout cas, les participants s'entendirent sur 1le besoin de
relations beaucoup plus étroites entre 1les artistes et les
spécialistes en communications au sein du gouvernement et de
1'industrie; ils not2rent &galement la nécessité& d'un systéme
d'échange d'informaticn plus efficace en ce qui a trait aux
travaux artistiques ou techniques en cours de réalisation.?2

Néanmoins, & long terme, aucune de ces conclusions
n'imgorte autant que 1la réaffirmation qu'a fournie cette:
rencontre A savoir gque "le Canada, au moins selon une
journaliste, "possdde une &lite créatrice moins intéressée a
exercer le pouvoir qu'd nous amener tous ensemble 2 1l'exercer."3

Cette préoccupation, jointe a la présence de
scientifiques et d'ingénieurs & un colloque portant sur les arts,
a marqué une nouvelle étape dans le dialogue continu qui s'est
engag&, il y a déja pres de dix ans, entre les arts et la société
au Canada, & l'occasion du mémorable Colloque sur les arts, tenu
au Centre O!'Keefe & Toronto, en mai 1961. Lors de ce marathon de
trois jours qui cofIncidait avec le voyage du premier Américain,
Alan Shepard, dans l'espace, un groupe d'artistes entrait pour la
premidre fois en contact avec la masse du peuple et "créait d'une
manidre quelque peu bizarre, imprécise et merveilleuse, un peu de
cette énergie miraculeuse qui transforme une assemblée en une
communauté", ¢




Au cours des années 60, ce dialogue nt'a cess& de
s'enrichir, et le sens communautaire de se renforcer, grice & une
série de rencontres sinon aussi brillantes, au moins tout aussi
fécondes.5 Malgré tout, en derniere analyse, on s'est efforcé,
durant ces conférences, de d&finir la contribution, importante et
depuis longtemps Yen souffrance" au dire des intéressés, que 1la
soci&té canadienne devait apporter & ses artistes. Toutefois,
lors de la premi®re conférence canadienne sur les arts, organisée
durant la présente décennie, alors que 1l'homme a déja atteint la
iune, et gue "1984" agproche rapidement (du moins dans le temps),
les artistes se sont tournés vers le monde extérieur et, comme
i'a laiss® entendre un délégué: %"ils ont détourné les yeux de
leur propre nombril pour les plonger au coeur de la société&",
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La société du XXe siecle a encore accentué cet écart et,
d'aprés Gyorgy Kepes, ltartiste en est au moins en partie
responsable. Depuis la Renaissance, il s'est considéré comme un
héros et st'est enfermé dans une tour d'ivoire de plus en plus
accessible. Plus prds de nous, sous l'influence de 1la théorie
du laissez-faire, ch®re au XIXe si2cle, il a appuyé son &go d'une
confiance arrogante et présomptueuse dans l'individu, confiance
gui a atteint aujourd'hui sa limite.

En effet, selon M. Kepes, la difficulté provient du fait
que le laissez-faire aussi bien que la conception traditionnelle
de ltart ne répondent plus & 1la nature des ré&alisations
artistiques contemporaines et & la nature de lthomme de la fin du
vingti@éme siécle. Ainsi que le montre notre inté&r&t passionné et
tardif pour 1l'écologie, "l'homme traverse une é&tape critique de
son évolutiony ni 1ltartiste, ni A& cet &gard aucun autre &tre
humain, ne peut encore se considérer comme une créature isolée."
C'est pourquoi il nous faut établir une nouvelle relation, un
nouvel équilibre, entre l'homme et son milieu.

M. Kepes compare 1l'&quilibre au phé&nom&ne physique de
l1'homéostasie, ct'est-3-dire a la tendance qu'a tout organisme de
s'adapter automatiquement 3 tel ou tel excds en vue de conserver
sa stabilité physiologique. Cette ré&action gue nous considérons
comme innée chez nous, et dont les ingénieurs se sont servis pour
concevoir des systemes fermés et auto-régulateurs, doit
maintenant se manifester sur le plan social et culturel. Pour y
parvenir, les artistes doivent, cofite que colte, apprendre A
penser en fonction de syst&mes.

A 1lt'occasion d'une conversation avec le critique dtart
Douglas Davis, M. Kepes a développé davantage ce point
extr@mement important:

"La technologie moderne n'lest pas simplement un outil,

une "machine", mécanique ou électronique, mais plutdt:

une méthode systématique de collaboration applicable &
un objectif fix&. Il en existe une nouvelle forme que
Daniel Bell a appelée "la technologie intellectuelle’;
voild ce que l'artiste doit accepter et comprendre, "8

Les participants & ce colloque ne partageaient pas tous
l'avis de Kepes, bien au contraire. En effet, ses remarques ont
suscité ce gque 1l'un d'entre eux a décrit comme "un effet de
polarisation instantanée." Certains, marqués d'un pessimisnme
absolu et doutant de la capacité& des technologues en place de
s'adapter aux exigences humanistes, trouvaient dangereux et
presque insidieux cet optimisme prudent. D'autres restailent
convaincus que l'individualisme, que Kepes juge né&faste, restait
en fait la qualité 1la plus pré&cieuse de l'artiste. Enfin, il vy
avait ceux qui croyaient gque le véritable artiste, loin de



rechexrcher un compromis avec la technologie devait s'en é&carter
pour aller & 1la poursuite d'un id€éal & 1la Rousseau qu'il
trouverait dans la nature et par ses propres instincts.

Et pourtant, au cours de la premidre séance de
discussion, 1l'un des plus jeunes artistes présents, Michael
Goldterg, dont le document de travail avait laissé prévoir, en un
certain sens, les remarques de M. Kepes, reprit les positions de
scn confrédre américain et en souligna l'urgence. "Il fut un
temps ol chaque artiste pouvait se comporter & 1la fagon de
Thoreau. Cependant 1les for&ts ont disparu. Ne cherchons pas a
faire faire & notre é&go des "voyages" isolés, entreprenons les
ensemble. N'essayons pas simplement de nous rapprocher les uns
des autres, mais voyons ce que nous pouvons faire pour le bien de
la socié&té."

Mais ce "voyage", oll chacun a su partager son &go avec
les autres, n'a ét&, a aucun moment minuté et ordonné&; au reste,
aucun des participants ne l'aurait voulu ainsi. De fait, en
général, au lieu de former des ateliers distincts de spécialistes
discutant de 1ltaspect futuriste des arts visuels, des arts du
spectacle, de cinématographie et de radiodiffusion, ils ont
demandé presgque & l'unanimité de demeurer a l'intérieur des
groupes mixtes et multidisciplinaires auxquels on les avait
affectés le premier jour. Et m@me 13, par suite d'un processus
de sélection naturelle favorisé par le programme des +tables
rondes, certains thé&mes sont parvenus A émerger avec un semblant
dtoxdre.

Le premier portait sur 1l'outillage technologique et son
influence matérielle sur les arts.



LA MACHINE

"Jr'espére de tout coeur dque la machine ne remplacera
jamais 1l'artiste créateur, mais, en toute honn&teté&, je
ne puis affirmer qutelle ne le pourrait pas un jour."

Dennis Gabof, "Tnventing the Future",
Encounter, mai 1960.

L'article du professeur Gabor a paru la m&me année ol la
société . aéronautique Boeing a lancé 1l'expression "graphiques
électroniques", et six ans avant gque 1la cé&ldbre série "Nine
Evenings", mise en scé&ne par Robert Rauschenberg et Billy Kliver,
au New York Armoury, d&montre de brillante fagon les possibilités
qutoffrait 1talliance de ltart et de la technologie.

En 1970, 1l'idée selon laquelle la machine remplacera
ltartiste créateur semble aussi improkable que la thése dJd'Herman
Kahn, citée rar le président du collogque et selon laquelle "les
ordinateurs réussiront probablement 3 égaler, imiter ou surpasser
certaines aptitudes intellectuelles qui sont les plus propres a
lthomme, wvoire A manifester de nouveaux talents inconnus des
humains." M&me la, les progr®s techniques qui font boule de
neige et qui influent les uns sur les autres produisent un milieu
fondamentalement différent de celui qui existait il y a dix ans.
Les participants au colloque ont &tudié& deux &l&ments intimement
1iés qui font désormais partie de notre environnement: les
ordinateurs et la technologie des t&l&communicaticns.®




LES CRDINATEURS

Vivre au sein d'une fugue de Bach

Les cerveaux électroniques ont fait des progrés é&normes
depuis 1l1l'invention, par Charles Babbage en 1840, de la machine
analytigue qui, au dire d'une autorit& en la matidre, "comportait
tous 1les principes fondamentaux de 1tordinateur numérique
moderne." Nos machines les plus grosses et les plus rapides, et
nous en attendons bientdt une "quatriéme" génération, peuvent
desservir en méme temps plus de 100 utilisateurs é&loignés, et
sont dotées d'une mémoire prodigieuse pouvant traiter gquelque 50
millions de caracte®res & la seconde. Un des plus grands systémes
actuels d'information é&lectronique contient un fichier renfermant
presque un million de dossiers; au cours dtune Jjournée
achalandée, on dirige jusqu'd 40,000 operations vers gquelque 80
terminaux.

A mesure que la capacité, la vitesse, la souplesse et la
complexité des machines augmentent, ces qualités st'accroissent
aussi, heureusement, chez les humains qui s'occupent de les faire
foncticnner: il stagit des programmeurs qui, comme M. R.A. Mason,
de la socié&té IBM, le faisait remarquer dans son document de
travail, "donnent & 1l'ordinateur sa personnalité". Et il
stexrlique:

"Par personnalité, j'entends les idiosyncrasies et
les anomalies qui résultent des initiatives que
prend 1le programmeur dans les domaines de
ltélaboration, de la conception et de la mise en
oeuvre. D'une mani2re bien concr2te, l'utilisateur
dtun syst@éme m&me trés complexe se voit confronté
avec la personnalité propre du programmeur, 2
chaque é&tape de son interaction avec un ordinateur.
Si on introduit é&ventuellement les terminaux
d'ordinateurs dans les foyers, les répercussions
seront extr@ment importantes."

"On pourrait soutenir que la programmation suppose
des qualités beaucoup plus artistiques que
techniques... M. Richard Todd cite un jeune
programmeur pour qgui le +travail qu*til fait
"égquivaut & vivre au sein d'une fugue de Bach".10
Tentex de décrire 1'élégance et 1l'art d'un
programme est peut-8tre aussi difficile que
dtessayer d'énumérer les caractéristiques d'un bon

vin., Seul un autre connaisseur pourrait en
apprécier 1la valeur, ou il st'agirait plutdt de
chexrcher & décrire la saveur d'une pomme de terre
au four. Au moins 1l'oenologue dispose d'une

terminologie bien dé&finie."




Et M. Mason d'ajouter qu'on a recours de plus én plus
dans ce travail 3 des supra-langages du genre du PL/1; toutefois,
ce faisant, on sacrifie pour le moment l'efficacité de la machine

a celle du programmeur:

"Les programmes destinés A& de gros ordinateurs, reliés

a4 des terminaux et capables dl'effectuer
simultanées, et pouvant améliorer notre

opérations

plusieurs

contribution & 1la sociét& seront tr&s complexes et

exigeront une

actuelle de
programmes.
obstacle plus

conception tr&s fine. La technologie
programmation peut concevoir de tels
Toutefois il se peut gqu'elle soit un

important & une application &tendue de

systémes de

ce genre gque ne le sont les technigues

&électronigues.




10.

Lt'ordinateur et les arts

En ce qui a trait a ltutilisation directe de
ltordinateur & des fins artistiques, la communication de M. Mason
a soulevé deux questicns fondamentales:

Si "clest le programmeur gqui donne & l'ordinateur sa
perscnnalité", alors on peut se demander quelle sorte de
programmes ont &té& développés pour les arts et qui les anime?

' Par ailleurs, si la technologie actuelle de 1la
programmation constitue en gé&néral "un obstacle sur la voie des
syst2mes d'ordinateurs", serait—-elle un obstacle encore plus
grand & lf'utilisation des syst@més dt'ordinateurs pour les arts?

A la premidre question, on a trouvé une réponse assez
br&ve: il existe un certain nombre dJde programmes intéressants,
mais bien peu d'entre eux sont 1l'oeuvre dtartistes. A la
deuxidme question, on a répondu par un oui catégorique. En
effet, la programmaticn artistique suppose ipso facto une mé&thode
spéciale et, partant, coliteuse. Cependant, pour expliquer ces
réponses, il faudrait fournir certaines précisions.

L'ordinateur peut non seulement aider & 1ltart mais
encore servir a le créer.

Il est facile de définir son r8le dlauxilaire;
essentiellement, c'est un syst®me d'extraction de 1ltinformation,
constitué de banques centrales de données religées & des
terminaux, qui peuvent servir & a) aider & la recherche dans 1le
domaine des arts, b) fournir aux artistes un réseau d'information
et de communication et c¢) diffuser au public des renseignements
relatifs aux arts.

Au cours des six dernidres années, artistes et
administrateurs dans le domaine artistique ont instamment et &
diverses reprises demand& un syst@dme de ce genre. Ainsi, 1la
principale recommandation du Colloque 66 portait sur

wl1établissement d'un centre d'information sur les arts visuels
et les arts de l'environnement.1! L'é&quipe qui entreprit par la
suite une &tude exhaustive sur la possibilité d!'établir un tel
centre, envisagea ce dernier surtout sous la forme d'un service
d'ordinateur. En 1969, le rapport du Groupe de +travail sur
lt'information gouvernementale demandait au gouvernement fé&déral
"de formuler une politique bien définie d'information
culturelle"; en outre, il suggérait "qu'une &tude soit faite en
vue d'établir les meilleurs moyens d'appliquer 1les techniques
actuelles et futures au rassemklement, au stockage, a
l'extraction et & 1la diffusion de certaines catégories
dt'information culturelle."2 Enfin, dans la communication qu'il
avait préparée pour 1le colloque, M. Mason laissait entendre
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12,
L'ordinateur peut-il créex?
En tant qu'instrument de création artistique,
l'ordinateur reste une promesse plus gu'une réalisation. "Les

ordinateurs peuvent faire des vers, remarque M. Mason, mais leur
gualité n'est peut-&8tre pas tres bonne."

L*Exposition internationale Cybernetic Serendipity,
tenue & l'Institut des arts contemporains de Londres, & l!'automne
1968, a &t& l'occasion la plus révélatrice de ce gufont produit,
ou peuvent produire, les artistes aidés des ordinateurs. Un
grand nombre de Canadiens, & titre soit de conseillers, soit
d'exposants, ont apporté& une contribution importante & ce
salon.13 La m&me année, Goxrdon Hines, dirldm& de 1'Université
Queen et George Olshevsky, de 1'Université de Toronto, gagnérent
respectivement le premier et le troisilme prix dans le "Plotter
Art 1968", concours international parrain& par la California
Computer Products Inc.

Ccomme l'a &tabli 1'exposition Cybernetic Serendipity,
c'est dans le domaine de la musique que l'ordinateur a trouvé sa
plus belle utilisation. De fait, l'utilisation de 1'&lectricité
pour la production de pi@ces musicales, et non plus seulement
pour leur reproduction, remonte au début de notre si&cle. Depuis
lraveénement de 1l1l'ordinateur numérique, on a procé&dé a de
nombreuses expériences gui utilisaient cette machine comme aide
d la composition et pour la production de sons musicaux. Au
Canada, le Conseil national de zrecherches exploite depuis
plusieurs années un programme de ce denre.

Depuis 1960 environ, on a tenté des expériences
analogues sur les capacités graphiques de l'ordinateur allant des
dessins fixes jusqu'aux images de films. En gros, il existe deux
genres principaux de graphiques: des dessins & l'encre produits
par un traceur ou un style command& par ordinateur, et des
dessins produits par un tube & rayons cathodiques ay moyen d'un
faisceau d'&lectrons rrojeté sur un é&cran phosphorescent en vue
de produire une image qu'on peut reproduire automatiquement sur
papier ou sur film. Le plus grand centre canadien de dJraphisme
automatisé se trouve au département des Sciences de
lt'informatique de 1l'Université de Toronto dirigé par le
professeur Leslie Mezei; on a &galement men& des expériences de
ce genre & l'Université de Waterloo.

L'0ffice national du film a tent&, pour la premidre
fois, de produire des films &lectroniques sous la direction de M.
Kar Liang. Il s'agissait de relier des tables d'animation & un
ordinateur gqui non seulement en dirigeait les mouvements mais, en
réalité, les ex&cutait automatiquement. Ce procédé, st'il é&tait
largement répandu, pourrait abcutir & des &conomies considérables
d'€nergie créatrice. "Birdlings", par Norman McLaren et Kar



13.

Liang, réalisé& en 1967, a é&té& le premier f£film important de ce
genre.

Le Conseil naticnal de recherches a entrepris une étude
générale sur les relations homme-ordinateur en vue de tenter de
découvrir de quelle fagon la technologie &lectronique pourrait
accroitre la créativité humaine. Des musiciens et des animateurs
de film soOnt venus se joindre aux.ingé&nieurs du Conseil. D'aprés
M. F.V., Cairns, directeur de la section des syst&mes de données
du CNR:

"L,*homme est un créateur, gqu'il soit ingénieur, homme de
science ou artiste, Liordinateur est un instrument.
L'homme communique avec la machine gr8ce a des images ou
des mots projetés sur un tube & rayons cathodiques.
L'ordinateur obé&it & une série de programmes &crits et
emmagasinés a l'avance auxquels 1l'homme a accds grdce a
une présentation sur tube & rayons cathodiques. Il
communique ses choix en manipulant des roulettes
quadrillées, - des boutons poussoirs ou une plume
lumineuse., 1L'&tude a &té& lancée en vue de répondre aux
besoins prévus des chercheurs en génie ou en sciences.
On a trés vite remarqué la relation gque cette enquéte
avait avec les arts. Pourtant les artistes seuls ne
peuvent exploiter ces techniques, au moins pour 1leur
mise en marche 1la participation des ingé&nieurs est
nécessaire,"

Les ordinateurs ont é&t& utilisé&s de fagon quelque peu
esotérique dans 1les domaines de 1la chorégraphie et de 1la
littérature., Par exemple, & 1'Université de Montréal, M. Jean
Baudot a procédé& a un grand nombre d'expériences en matiére de
génération automatique de phrases grammaticalement correctes, ol
l'cccurrence des mots est purement fortuite et produit parfois,
selon M. Baudot, "un effet stylistique qui peut avoir une
certaine valeur esthétique," M. Glenn McInnes, de Alphatext
Systems, voit dans l'ordinateur un instrument d'automatisation
des publications et de recherche en analyse littéraire. "Nous
sommes arrivés au point ol 1'information automatisée va cesser
d*e8tre du travail d'archives." La machine va dé&gagexr 1l'auteur de
la nécessité de recourir a toutes sortes de "manipulations
laborieuses."

"ouelle influence 1l'information &lectronique aurait-elle
eue, par exemple, sur la production littéraire de James
Joyce? Ses manuscrits, parsemés d'une série compliquée
d'indications & l'encre et au crayon de couleur et
renvoyant & toute une collection de carnets, montrent la
peine immense gque s'est donnée 1l'auteur et que la
machine aurait certes contribué a soulager...lLa seule
ta8che de dactylographier les manuscrits de Joyce avant
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de les faire parvenir & 1'4diteur é&tait d'une difficulté
surhumaine et encore, n'é€tait-on jamais sQr des
résultats. Si 1lt'auteur avait pu avoir recours aux
caract@res et aux références d'un systéme ¢&lectronique,
on peut imaginer qu'il aurait pu augmenter sa production
d*une fagon considérable."

Si wvariées soient-elles, toutes les utilisations gu'on
a faites de 1l'ordinateur & des fins de cré&ation artistique ont un
commun dénominateur: clest ce quta fait ressortir 1le professeur
Mezei, 1lorsqu'il a présenté€ une série de films de dessins
d'ordinateur. "Jusqu'd maintenant, a-t-il dit, la majorité de
ces graphiques sont 1t'geuvie de scientifiques, et non pas
dtartistes."14

La démocratisation des arts est sans aucun doute une
konne chose; en effet, bien des gens qui, dans le cours normal de
leur vie, ntauraient jamais touch& & un crayon ou & un pinceau,
se scnt intéressés au dessin ou & la peinture. C'est ainsi que
Jacques Languirand, directeur artistique et auteur dramatique,
faisait remarquer: "il est assez &vident que 1les hommes de
science sont 1les vrais créateurs, 1les vrais po@tes de notre
époque."

M. Languirand attribue en partie cet é&tat de choses au
fait que "les nouveaux outils inquidtent les artistes dont la
formation n'est généralement pas assez poussée du point de vue
technique." Les participants ont &ét& dfaccord avec lui pour
réclamer une meilleure préparation. "Les nouveaux outils exigent
de l'artiste qu'il sache exactement ce qu'il veut et qu'il puisse
traduire ses concepts artistiques en termes d'abstractions
mathématiques., Nous ne sommes plus au stade de la production
artisanale dont il pouvait jusqu'ici se satisfaire. Il ne s'agit
plus de dominer la mati2re mais de dominer la machine."

Ltaccds aux ordinateurs constitue aussi une difficulté.
Les tarifs d'utilisation sont prohibitifs et, comme 1'a souligné
le rrofesseur Mezei: "Jusqu'ici il n'existe aucune installation
ol les artistes peuvent travailler ré&guli2rement sur des machines
orientées vers la création artistique. Le matériel de production
de dessins au moyen de 1l'ordinateur cofite cher et il est
généralement inaccessible & l'artiste; on ne fait que commencer
A& mettre au rpoint les programmes nécessaires." De plus, les
artistes seront probaklement les dexrniers & qui 1'on pensera
lorsqu'il s'agira de géné&raliser ltutilisation des ordinateurs.
Dtapréds M. F.V. Cairns, du Conseil national de recherches, 1la
plugart des installations de communication seront mises au point
a l'avantage des secteurs les plus importants du point de vue
&concmique., "Le nombre relativement £faible d'artistes et de
compositeurs qui désirent se servir d'ordinateurs imposera une
charge accrue aux syst&mes de transmission num@rique déja
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surchargés qui auront é&t& construits a 1l'intention d'autres
utilisateurs." :

Toutefois, 1les participants tent&rent de contourner ces
okstacles. Ainsi ils ont proposé, selon les termes employés dans
le compte rendu de 1'un des ateliers, "qu'on entreprenne un
programme intensif d'é&ducation sur l'utilisation et l'application
de la nouvelle technologie, de sorte que 1l1l'artiste puisse
arprendre & manipuler 1les ncuveaux instruments avec la mé&me
facilité qu'il avait jadis pour utiliser la plume et le crayon."

Quant & ltacc®ds & ces machines, on croit que les
artistes désireux d'y recourir devraient faire frcent commun pour
intervenir auprd®s des sociétés qui les exploitent. Cette fagon
de procéder a remporté& un succes considérable au Japon; comme
lvaffirme M., Leslie Mezei, "l'industrie est plus disposée A
donner suite a une requéte collective documentée qu'd une demande
individuelle farfelue."

On pense &galement que les minist&res et les organismes
gouvernementaux dotés d'ordinateurs devraient réserver aux
artistes une partie du temps d'utilisation de leurs machines. On
sculigne également qu'un certain nombre de centres canadiens
disgosent déja de moyens qui permettraient a des groupes
d'artistes et d'informaticiens d'entreprendre des travaux
collectifs. Par exemple, en Colombie-Britannique, le département
des Arts des communications de 1'Université& Simon Fraser, le
département des Sciences é&lectroniques, de 1'Université de la
Colombie~Britannique et l'organisme artistique interdisciplinaire
Intermedia pourraient collaborer ensemble,

Enfin, on a indiqué que les centres de communication,
que chaque atelier envisage d'une fagon ou d'une autre, et dont
nous aborderons 1'é&€tude détaillé&e plus loin dans notre rapport,
pourraient comporter des moyens é&lectroniques qui seraient congus
en fonction des artistes et mis & leur disposition.
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Un nouveau langage: les télécommunications

En général, s'il est vrai que les artistes n'ont gudre,
jusqu'ici, utilisé les ordinateurs, ils ont néanmoins pour ainsi
dire succomké, au cours de la derni2re décennie, a4 certains
attraits des tél&écommunications. Par exemple, les universités
Loyola et Simon Fraser ont mis sur pied de nouveaux départements
des arts des communications. (De fait, le département des Arts
des communications de 1'Université de Simon Fraser a organisé un
festival de trois jours appelé "Les arts et les
télécommunicaticns® gqui a suivi de trés prds ce colloque). En
m&me temps, l'utilisation générale de nouvelles techniques de
communication a complétement modifié notre conception des formes
d'arts existantes. Selon Jacques Languirand, "dans le domaine du
thé&8tre, par exemple, on s'achemine vers la disparition
progressive de la scéne & l'italienne (qui correspond a la notion
du point de vue) pour la remplacer par le thé&8tre en rond, ou en
U, etc...(qui correspond & la notion de communion autour d'un
narrateur ou d'un évé&nement) ou encore par le théftre circulaire
- "electric circus"™ - ol 1@ spectacle entoure les spectateurs
(qui correspond & la notion de participation de 1l'intérieur) ."

Bien plus, 1le mélange des disciplines artistiques, qui
a accompagné l'adoption des techniques de té&lécommunication, a
produit wune nouvelle forme dtart: le "multi-media". M. Werner
Aellen, de 1l'Intermedia de Vancouver, le centre de
ltexpérimentation multidisciplinaire au Canada, retrace les
grandes lignes de son développement:

"Il v a dix ans, des peintres, gens de thédtres,
éclairagistes, cinéastes et podtes commencerent 3
explorexr les projections & images multiples, & lumiére
tournoyante et & liguide dé&coupant; on inaugurait ainsi
1'éroque des "happenings" et des spectacles de lumilres.
Ce nouveau "medium" leur a fourni de nouveaux modes
d'expression de 1la qualité de 1l'environnement, par
exemple la pollution par 1le bruit et 1la pollution
visuelle, les effets résiduels du bombardement quotidien
des sens dans les régions urbaines. Le phénoméne des
spectacles de lumi&res a provoqué une vive stimulation
de 1la créativité chez une dgrand partie de notre
ropulation.

Aujourd'hui, presque tous les programmes récréatifs dans
les écoles et 1les sous-sols d'é&glise comportent des
expériences du genre "multi-media'. Ctest devenu un
nouveau langage."
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Fin d'une lune de miel

Les M"multi-media" supposent & 1la fois un accés
multidisciplinaire et une é&troite collaboration entre l'artiste
et l'ingénieur; c'est pourquoi ils ont engendré& un certaln nombre
de groupements qui facilitent le travail en commun. L¥Intermedia
de Vancouver en est un exemple; de mé&me le Groupe Cré&ation de
Montréal. Comme on pouvait s'y attendre, c'est aux Etats-Unis
gu'est née l'entreprise 1la plus é&laborée; en effet, 1le EAT
(Expérimentation en arts et en technologie), dont le sidge ast a
New-York, prétend compter 35 associations locales, 6,000 membres
(dont & freu prés 2,000 ingénieurs et 2,000 artistes) et avoir
organisé environ 500 "mariages® entre les deux secteurs,

Et pourtant, malgré la frénésie qu'il a dé&clenchée, et
peut-&8tre aussi a cause d'elle, le nouveau mouvement commence a
montrexr ca et 1la des signes de dé&cadence. Selon cerxtains
critigues, ses adeptes se sont plongés si ardemment dans cette
expérience, pour le seul plaisir dl'expérimenter, ils ont &té& si
absorkés par ce que Kepes appelle "les acrobaties de la nouvelle
technologie" que dans l'espace dfun clignotement de lumiére, les
possibilités passionnantes entrevues ont tourné au cliché&.is M,
Douglas Davis, pasSsant €n revue quatre expositions récentes dtart
et de technologie, y compris le pavillon Pepsi-Cola de 1'Expo 70,
confié aux scins de 1'EAT, é&crivait: "Ces représentations fondées
sur la répétition inlassable de thémes et de trucs si souvent
exploités au cours des années soixante, annoncent la fin de la
lune de miel de ce mariage risqué entre l'art et la technologie.
Aujourd'hui, m&me les enfants peuvent remarquer les déclics de
ces engrenages usés,16

Il se peut gque tout cet attirail soit en train de
changer. A 1lt'exposition internationale sur l'information, qui
s'est tenue au Musée de l'art moderne de New—-York en Jjuillet
1970, on a affirmé que l'art ne consiste plus 3 représenter des
okjets spécifiques (par ex. la sculpture, la musique, la danse,
la poésie, etc., considérés comme entités distinctes) mais bien
d incarner un concept ou un processus en harmonie avec le milieu
extérieur. A 1'@re des communications totales et instantanées,
ltart devient plutdt "minimal®", "conceptuel" ou "é&cologique®,

C'est peut-8tre parce que les participants au collogque
&taient conscients de ce changement (en effet, les représentants
d¥*Intermedia ont r&vélé que leur attention se portait de plus en
plus vers 1la recherche esthétique fondamentale), qu'ils ntont
fait qu'effleurer les implications pratiques de la collaboration
de 1l'art et de la technologie. En fin de compte, les dé&légués se
montr&rent beaucoup plus désireux de discuter du r8le de
ltartiste dans le vaste contexte des systdmes de communications
totales. Et le plus total de tous est bien celui de la "cité
c8klée".
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Les té&lécommunications: la cité& c8blée

"IL'avenir est & nos portes. La technologie nous a
fourni le c¢8ble coaxial; les anciennes limitations ont &té
lancées par la fé&n&tre.®

Voild ce qu'a proclam& le producteur-cinéaste Douglas
Leiterman et personne n'a song& & le contredire. L'utilisation
du c8ble n'en est qu'd ses débuts, mais elle révolutionne dé&ja la
radiodiffusicn. Comme l'a souligné& M. John de Mercado du
ministeére des Communications:

"prads d'un million de foyers canadiens, et presque le
quart des foyers urbain du Canada, sont abkonnés a la
t&lévision par cdble. Le nombre de clients de réseaux
de té&lévision par c8ble a augment& de 45 pour cent de
1968 A& 1969. Les syst@&mes actuels pourraient dé&ja &tre
adaptés pour pouvoir distribuer de 20 & 30 canaux; s'ils
ne le font pas actuellement ctest en raison du cofit et
parce que les appareils canadiens ne peuvent recevoir
plus de 12 canaux; toutefois, on prévoit généralement
que dans moins de cing ans le systéme de 25 canaux sera
d'usage courant."

Selon certains observateurs, cette transformation wva
marquer la fin de cette programmation de masse qui vise au point
mort d'une terre inculte. Le ministre des Communications, M.
Eric Kierans, a déclaré que le c8ble "inaugurera une é&re de
communications indivuelles;" et Leiterman renchérit: "Si les
nouveaux syst@mes sont bien organisés, 1l y aura des canaux
réservées aux artistes et aux scientifiques, au mouvement de
libération de la femme, 3 la Banque royale, aux clubs Kiwanis,
voire peut-&tre a la p@gre... On offrira alors aux téléspecteurs
un choix véritable, et non pas lt'alternative de regarder Laugh-In
dans sa version originale de $250,000 au réseau NBC ou sa
retransmission de $15,000 sur les ondes de Radio-Canada."

Toutefois la grande diversité& des programmes que peut
offrir le «c8ble ne constitue gqu'une infime crartie de ses
possibilités. En effet, contrairement au syst@me classique de
transmission par ondes, on peut inverser la transmission de
ltérissicn par c8ble coaxial (en y mettant le prix).'7 En
dtautres termes, le té&léspectateur pourra é&ventuellement parler
A scn aprareil. Et Leiterman continue:

"Avant la fin de la présente dé&cennie, il est prokable
qu'il y aura au Canada plus d'un syst@me de té&lévision
par c8ble qui comptera, mettons, 27 canaux d'entrée et
3 ou 4 de sortie.



4 Gk an =n S AN

L}

19.

Cette réalisation technique entrafnera rlusieurs autres
perfectionnements intéressants. Par exemple, les
émissions pourront provenir de ni'importe quel point du
syst@me sans qu'on ait recours ni & de coflteux relais
par micro-ondes pour les retransmetrre au studio
d'origine ni &8 des cars d'enregistrement tout aussi
coliteux. En somme, une é&cole, un hdpital, un centre
dtarts ou un cercle social peuvent servir de point
d'origine et une simple caméra (branchée & lt'extré&mité
du ca@ble dfentrée) peut &mettre des programmes.

Une autre possibilité, je dirals m@&me une probabilité
intéressante, serait de réserver un canal a la
rétroinformation. Chaque abonné& aurait un téléviseur
muni d'un clavier doté& de 3 & 10 boutons (selon le degré
voulu de perfectionnement et le prix de lt'abonnement).
Sous sa forme la plus rudimentaire, cet appareil
permettrait au téléspectateur de répondre oui, non ou je
ne sais pas. Ce dispositif rendrait possible
ltutilisation automatique des canaux de télévision pour
l'enseignement progressif. Un décompte des réponses
indiquerait immédiatement au professeur s'il doit
reprendre ses explications ou passer a 1l'é&tape suivante.
On pourrait recourir & la m&me mé&thode pour mesurer la
réaction des téléspectateurs: Ont-ils aimé& 1lt'émission?
En veulent-ils d'autres du m&me genre? Etait-ce
ennuyeux? Trop compliqué?"

Et comme si cela n'était pas suffisant, il est probable
que le c&8ble coaxial assumera, et mé&me multipliera, les fonctions
des réseaux téléphoniques. Tel qu'il existe rrésentement, ce
syst@me est d'une sourlesse merveilleuse; il permet aux abonnés
d*établir une communication instantané&e, dans les deux sens, a
n'importe guel moment., N&anmoins, pour la distribution, il faut
encore compter sur des fils de cuivre doubles ou des "boucles" ne
pouvant transmettre que des signaux sonores, ou des données a
transmission lente comme le telex. Le c8ble, en <revanche, peut
transmettre & des vitesses 300 fois supérieures. Si l'on mettait
sur pied un systéme de c8ble 3 branchement multiple, on pourrait
imaginer que chaque foyer aurait & sa disposition un véritable
terminal gqui permettrait de faire des achats et d'effectuer des
opérations bancaires & distance, d'obtenir des &missions sur
demande, de disposer d'un avertisseur de vol et d'incendie, de
reproduire des extraits de journaux ou de publications. En bref,
cette innovation serait la pierre angulaire de la “cité& c8blée",
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LE PERIGRAMME

Un bond &norme

Qu'ils soient reliés par un c8ble coaxial ou par
d'autres systémes de transmission, les ordinateurs et les
systeémes de télécommunication, sans &tre encore &troitement unis,
se rapprochent sans cesse les uns des autres. Nigel Calder,
journaliste scientifique britannique, conscient des implications
de ce rarpprochement, nous demande:

"Imaginez un systé&me qui inté@grerait lf'ordinateur,
l*édition, la presse, la radio, 1la té&lévision, les
bibliothéques, le t&lé&phone et le service postal en mé&me
temps que de vastes secteurs de l'enseignement, du
gouvernement, de l'industrie et du commexrce ainsi que de
nombreux domaines professionnels. Chacune de ces
activités connafitrait son propre perfectionnement et, en
m&me temps, serait absorbée dans un systéme unique qui
dépasserait en ampleur et en importance toute entreprise
industrielle ou collective auxquelles des &tres humains
ont pu &tre m&lés jusqu'a présent,.W"18

Peu importe le nom que 1l'on donnera & ce systéme de
communications totales (Calder 1l'appelle "Technopolis"; John
Tyson, concepteur industriel, lui a donné&, au cours du colloque,
le nom plus familier d*"Alexandrem), il exercera des effets
énormes sur notre entourage. En fin de compte, n'importe qui
pourrait partager avec un autre individu une expérience de
communications totales (auditive, visuelle, d'information) et
obtenir les renseignements dont il a besoin au moment ot il en a
besoin.

En conséquence, le caract@re de notre environnement
physique sera radicalement transformé. D'aprés M. Tyson, "le
logis sera restructuré; peut-8tre y trouverons-nous une salle de
production de données, une salle d'&tude, une salle de famille
(pour les rencontres de dgroupe), une salle de réception de

donné&es, une salle de service... le terminal de base du syst2me
deviendra le plus petit commun dénominateur qu'on rourra agrandir
pour répondre aux exigences de 1l1l'utilisateur. Il n'est pas

exagéré de dire qutAlexandre devient la demeure et que la demeure
devient Alexandre."

Il existe encore bien des impondérables. M. Tyson en a
&numéré& quelques-uns, dé&finissant ainsi l'orientation qutallait
prendre la discussion au moment d'aborder la deuxi&me phase du
colloque. "Reste-t-il une possibilité& de choix individuel dans
un tel systéme? Dans c¢e nouveau contexte, qutappelle-t-on
consensus? Combien de temps durera ce consensus? Qui décidera,
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si quelgu'un doit le faire, quelle information Alexandre doit ou
ne doit pas contenir?®

Revenant de fagon plus précise au théme du colloque, M.
Tyson a demandé&: "Est—-ce que la communication devient la culture
et 1la culture, la communication? Comment ltartiste va-t-il s'y
prendre pour créer en vue de ce nouveau moyen de communication?
Quelle sera sa rémunération?" Et ce qui est peut-&tre le plus
important, "dans un tel syst@me, quel sera 1le 0le et la
responsabilité de 1l'artiste?"

Il n'est pas &tonnant gquton ait pu entendre a cet é&gard
presqu'autant d'avis qu'il y avait de participants. Le groupe
semblait surtout se diviser entre optimistes et pessimistes; il
y avait ceux qui voient en Alexandre, ou "Technopolis", un moyen
dt'asservissement qui, au dire d'un dé&légué&, "aliénerait 1'homme
de son semblable", et ceux qui considéraient ce syst@éme comme "un
outil de libération de 1lthomme, 1lui permettant d'assouvir son
insatiakle curiosité et de profiter, plus que jamais auparavant,
de milieu qui lt'entoure."

En général, et encore 1ici on pouvait s'y attendre,
ctétait les scientifiques et les ingénieurs qui faisaient partie
du camp des optimistes. Comme le souligna M. Tyson:

"Ltavenir nous présente deux alternatives: si nous
misons sur le mauvais Alexandre, nous courons sans doute
3 l'anéantissement, tandis que 1le bon Alexandre nous
fera faire un saut &norme dans lt'avenir, bien au-deld de
tout ce que nous connaissons maintenant."

Et M. Donald Chisholm, vice-président de la Northern
Electric, abcndait dans le m&me sens:

"les problémes qui se posent tiennent non pas & 1la
technologie, mais bien A la sagesse de notre choix et A
la réalisation d'une technique qui nous soit
bienveillante plutdt que contraignante ou polluante.®

Or comment apprivoiser la technique? M. Chisholm, pour
sa part, soutient qu'il reviendra A4 1ltartiste dtaider le
scientifique & mettre au point ce qu'il appelle un "périgramme
socialv:

"Leg technolcgues travaillent actuellement a des
systémes qu'on utilisera en 1980. R&gle générale, ils
cherchent & choisir ceux qui conviendront parfaitement
aux Objectifs de la société, Cela exige souvent de
l1taltruisme de la part des ingénieurs et des savants,
mais m&me l'homme d'affaires le plus buté sait que, pour
survivre, il doit choisir parmi 1les choses que la
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société a décidé de se donner. A cette fin, il lui faut
et il requiert toute l%aide que la société peut 1lui
fournir.®

Mais quel genre dtaide et de qui doit-elle venir? M.
Chisholm et M. Tyson, de m&me gque les scientifiques et les
ingénieurs en communications, ont présenté un défi d'une ampleur
colossale: un bond &noxme de la technologie, dé&jad entrepris de
fagon irréversible, accompagné de ses effets sur la société, et,
comme un troupeau indécis porté par cette révolution, les
technologues criant & 1l'aide pour déterminer les objectifs a
rechercher et les besoins a satisfaire.

Mis en demeure de fournir des réponses précises, les
artistes sont restés impuissants; en effet, les ingénieurs
peuvent prédire, les artistes ne peuvent gue deviner et encore ne
le font-ils que par intuition plut8t que par déduction raisonnée.
Si 1l'on consid@re 1l'un des rapport dfatelier comme un reflet
assez Jjuste de 1l'opinion générale, il semble que si ltartiste
veut jouer le rdle de politicien ou de commentateur social, il ne
sait trop quoi proposer:

"On a souligné que, de tout temps, lfartiste sérieux
cherche a offrir & la sociét& une 1image réfléchie
d'elle-m&me. A une certaine époque, les ceuvres dfart
statique, par exemple les portraits, répondaient a cette
exigence. Aujourd‘'hui, il nous faut dJdes formes
nouvelles., Toutefois, le groupe de participants n'a pas
trouvé facile de préciser quelles dJdevaient &tre ces
formes. Et un technologue n'a pas semblé& &tre en mesure
d'aider les artistes lorsqu'il a prétendu qutil pouvait
construire tout ce quon voulait, et le distribuer & bon
compte, si la demande é&tait suffisante,

Au cours de la discussion, on a fait ressortir 1l'ironie
gqu'il y avait & ne pas savoir ce gue nous voulons & un moment ol
la technclogie est en mesure de nous fournir un choix entre de
multiples possibilités. Comme guelqu'un le suggér